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Meİhobo.

Yeni yllln ilk oyındo biçİm olorok yeni bir dergiyle yenlden
birlikteyiz,

okurlonmlzln büyük bölümünce eleşİirİlen eski grofik düzenlemeyi
terkederok, e§kisinden doho renkli, horekeİli soyfoIor hozırlomoyl

omoçlodlk. sonuçton hoşnut kolocoğlnlzl umuyoruz, Gene
umuyoruz ki, bİçimdeki bu yenıleni§i, ileriki soyllonmlzdo içerikteki

zenginleşme izleyecek,
D

Ayln söyloşisj'nin bu oyki konuğu onoİ Kutlor, Değerli Ve lezzetli
denemolerinden uzun süredir uzok koldlğlmlz onoİ Kuİlor,

sorulonmlzo Verdjği yonltlorlo soyfolorlmlzo renk katlyor, BU orodo
bu söyleşiyle, sonlyoruz ki Ayın söyleşisi'nden omoçlodlğımız

biçİme biroz doho yokloştlk.

a
EVet, "chorlie chopIin öleli 10 yll olUyor, iık fiıminoe oynodlğlndon
bu yono ise tom 74 yül geçmiş Büİün bu süre içinde, ilk filminden

boşloyorok Ve ölümünden bugüne chorlie Choplin sinemo
sonoİlnln, sodoce s|nemo sonotlnın do değil -genel onlomdo-

Çoğdoş sonoİın doruğundo bUlundu, Dünyodo hiçbir sonotçlnln
ulo§omodığl kodor geniş, her kesimi oynl ondo kopsoyocok

kodor geniş bir kitleye, şoşllocok bir boşonylo seslenebildi, her
ulusİon. her sınltton, her kotmondon ,., Ve her yoşton insono

hitobedebjldi,"
Peki neydI Şorlo'yu bu denli boşonlı, bu denli evrensel kllon? Refik
Zerengil "Şorlo'nun EVrenselliği" boşllkll değerli incelemesİnde bu
soruyu derinleme§ne irdeleyerek son derece oynnİllı bir biçimde

yonütllyor,

tr
Bu soyımlzln oğırhkh konusu "Putlor Klnldı l\,4l?"yo gelincel Bu

konuyo oylrdlğlmız soyfolonn boşlndo do belIrttiğimiz gibi, Nokto
dergisinin, Nözlm Hikme,t'in 60 yll kodor önce boşlo,tllğı "Putlon

Ylklyoruz" komponyoslnln "odlndon esinlenerek" yopllğ| "Putlorl
Klrollm" çoğrlslno yonlt Verİyoruz, Böylece omoçlon oloy yorollp
dergi yo do gozeİelerini sottlrmok olon, bU yüzden de gerçeklerI

soptlrmokton çekinmoyenlere bu konulorl ele olışto bir "doğru
yokloşlm" örneği Verdiğimizi sonlyoruz.

Gelecek soyımızdo bUluşmok üzere,,.
DostIUk Ve sevgiyle

DuşUN
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GELİR DAGİLİMİNİ
ıı

DUZELTMEK
Sodun Aıen

Bilebildiğmiz kadarıyla insan
yaşamrnrn amacl §ifekli ge-

lişmektir. Bu gelişme gelek-
l sinimlerin sürekü artmalan ve

bunların sürekli olarak daha iyi kaışı-
lanmaıarı biçiminde gerçekleşir. Diğer
bir deyişle, insanlann gelişmeleri ve 1,tl_
c€lmeleri ile geçim düzeylerinin yiıksel-
ınesi aynı aılama gelir ya da biralada
yürüler, c€IeksinimleIi aıtmayan Ye
geçim düzeyleri yükselıneyen insanlaı
aynı zamanda gelişmiyorlar da demek-
tiT. zaten in§anlan diğer hayvanlardan
ayran bir ozellikleri de budur. Hayvan-
Iarın gereksinimleri insanlaıınki gibi
aıtmaz ve dolayısıyle insanlaı gibi sü-
Iekli gelişmezler.

Bundan ötiıİüdüI ki, insan etkinük-
lerinin çok önemli bir bölümü §üekti
anan 8eIeksiniıİılelini karşııayacak mal
ve hizrnetleıin üretimİne yönelmiştil.
Böylece, üretim yapmak için çalışmak
aynı zamanda insanı geli$iren ve yücel-
t€n zevkli bil e},lemdir de. Ancak ne var
ki, çaüşmantn insarır yücelten zevkli bü
eylem olabilınesi için bunun sonunda el-
de edilen ihüntın çalrşanlar ara§ında
hakça (€meklcriyte oranülı olaıak) pay-
laşılması gerekir. Çünkii açıktlr ki, an-
cak bu takdirde çallşmak aynı zaman-
da kişinin kendi gereksinimini karşıla-
ınası anlamına da gelil. Yok eğeİ böy-
le olmaz <ia insanlar emeklerinin ka§ı-
ıığını alamazlaIsa çaıışmak onlal için
zevkli ve yüceltici değı, tam tetsine,
zevksiz ve aşağılatıcı bil eytem olul.

iI. Çok biünen bu gerçekleıi buıada
bir kere daha yinetememin nedeni top-
lumsal yaşamda gelir dağürnının üüyük
önem ve anlaİ[nın aıtıru çizeIek bü ke-
re daha vurgulaınaktu. Çttnkü iılkemiz-

dememiz gerekmekteda. Çünkü yine-
leyelim ki, in§anların gönencini (geçim
dtizeylerini) tiııiı geürleri değil fakat bu-
nun tüketime harcanan bölümü belir-
ler. Bu söyledikledmize uygun olarak
bir ülkedeki gelir dağlımından söz edil-
diğ zaman, bundan, tt[n miüi geliri de-
ğil fakat bunun tüketime harcanan bö-
lümünün bireyler (ya da aileler) arasın-
daki böıüşıımünü anlamamız gelekir.
Gelir dağılımnın bu biçimde tanımlan-
ması onu daha işe yarar ve daha geçel-
li bir kavraın baline sokmaktadır.

IV. Davİanışlaİı ttzerinde yapııan
gözlemler bize göstermektedir ki, in§an-
lar alışmış olduklaİt geçirn (tüketim)
düzeyleıinden ınecbur olmadıkça vaz -
geçmezler, bu geçim düzeyinin altına
kendi istekleriyle inmeder. Örneğin veı-
giler altıIllınca, zengin kimselel bu ar-
tışı ıasarruflanndan karşılayabilecekleri
için tüketir eıini hiç kısmazlal. Buna
karşllık fakirler tüm gelirlerini zaten tü-
ketimlerine harcıyor oldukları için ar-
tan vergiyi ancak tüketimlelini kısalak
karşılayabilirler. Boyle olunca, yergi ve
benzeri yollarla zenginlerin tüketimlc-
rini kısmanrn otartak§ız biİ iş btduğu
açıkça anlaşılır.

Demek oluyor ki, bir iidkede belli bir
anda zenginlerin tüketimleri sabit biT
miktar oluşturuı. Bu miktarın kısa dö-
nemde ne altnası ne de azalmast söz-
konusudur. Bu duruma göre zenginle-
rin tüketimlerini kısıp bunu fakirlere
aktarmanın boş bir söz ve olanaksız bir
iş olduğu açıktır.

V. Zengiıılerin tüketimlerini kısıp bu-
nu fakirlere aktarmak olanak§ız oıdu-
ğuna göıe geür dağ!ımındaki adaletsiz-
liği diizeltmenin tek yolu olarak geriye
ülkenin toplam tüketim haIcamalaİın!
(tüketim malıaİı sunumunu) aİtırmak
kalmaktadf. celçekten, işçi ve diğeI
emekçi §ınıİlaİın tüketimlerini attırma-
nrn tek yolu üıkede tüketim mallaını
bollaştumaktır. Zenginler tüketim mal-
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de gelir dağılmınıı bozulmasrna (ada-
letsizleŞmesine) karşl yeıerli bir duyar-
lık gö§terilmemekte, böyle bir Şeye san-
ki olağan bir olaymış gibi bakılmakta-
dtI. Gerçekten, özellikle l2 Eylül
l980'den beri gelir dağılımında büyük
bozulma yani emekçilerin gelirlerinde
büyük bir dii§me olduğu halde, bu olay
yönetici sermaye çevreleri taıafından
sankio|ağan bir ekonomik aksama imiş
gibigörülmüş ve gösterilmek isıe nmiş.
işçi ve emekğ sınıflarımrz tarafindan da
sanki bir kader cilvesiymiş gibi yeterli
t€pki gösterilmeden karşılanrruştır. oy-
sa yukarda belirtmi§ oIduğumuz gibi.
insanların maddi ve manevi yücelme5i
ve gelişmesi emeklerinin karşılığlnı al-
malarına bagıdıI. Bu nedenle gelir da-
ğılımının bozu|ma§l ya da düzelmesi
emekçiler için yaşamsal öneme sahip bir
olaydır. Bu olayın özellikle emekçi sı-
nıflal taIafirüdan yakından izlenmesi ve
bozulmalara karşl hemen anünda üepki
gösterilerek önlem alınma§ı SağIanma-
lıdır.

lll. Gelir dağılımı ile insanların gö-
nenci (refahı) aIa§ındaki bağlantıyı da_
ha açık bir biçimde oıtaya koyabilmek
için gelir dağümın buna elverişli bir bi-
çimde yeniden tarumlamamız gereke-
cekıir. BiIindiği gibi bir ülkede bir ytl
da kullanılan (harcanan) toplam mal ve
hizmetlerin bt bölümü üüketilir geri ka-
lan bölümü de yaılrtlır. Tüketim insan-
laİın cari gereksinimlerinin karşı|anma-
sı için yapıür. Bu nedenle insanların gö-
nenci ya da geçim düzeyleri dediğimiz
şey bu tüketim haIcamalartna bağlıdtr.
bu haıcamaIar tarafından belirlenir.
Yatlrım harcamalarının yani gelirin tü-
ketime harcanmayp ıasarnrf edilen kıs-
mının bu konuda hiçbir rolü yokıur.
Yatınm halcamalaIr onu yapanların
bu8ünkü değil fakaı ilerdeki gönenç|e-
rini yükseltici bir işlem görür.

Bu duıumda çok tüketim yapanlaıa
zerıgin, az tiiketim yapanlara da fakir
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laİlndaki bu aİtıştan bir pay almazlar
Bu gibi kims€ıer tükeümleıini azaltma-
ya ıaa olrnadıklan gibi, hsa dönemde,
artırmayı da dtışünmezler. Çtınkü zen-
ginıer zaten gönüllerinin istediğ kadaİ
tüketim yapmaktadrrlar. Eğeı bunu az
görüp daha arıırmak isteselerdi bu işçi
düa önce de yapabilirlerdi. Bu neden-
le ülkedeki tüketim ma[lan sunumu ar-
unldığ zaman bunun tümliünden emekçi
sınıflar yaraılanırlar,

Vl. Seçimlerden sonra fiyatlara ge-

len zam furyası işçi ve memurların za-
ten güç olan durumlarını daha da güç-

Ieşdrmiş yani zaten bozuk olan gelir da-

ğılımrnı daha da bozmuş ve yaş:ımr on-
lar için çekilmez bir işkence haline dö-
nüştürmüştiiİ. Bunun üzeİine gerek iş-

çi sendikalannln geİekse muhalefet par-
tilerinin baskılalıyla hüki.inet maaşla-
ra ve ücr€tlelc ek zam yapmak vaadin-
de bulunmuştul. Hükümetin bu vaadini
ne zaman ne ölçude yerine getireccğini

bilemeyiz. Ama getirse bile bunun he-
men işçi ve memurlaıa ferahlrk §ağla-
yacağ beklenmemelidir. Çiinkü yukal-
da açlklamaya çalıştrğım gibi, gelir da-
ğLmını 8erçektcn işçi ve emekçiler ya-
raİlna değiştfuebilİnek düa doğrusu
dtızelıebilmek için, bunların yalnız ge-

liIterini (ücrd ve maaşlannı) değil fa-
kat ayDı zamanda ülkedeki tükeriın
ınallan sunumunu da anırmak gerekiı.
Bu yapılmazsa, ücret ve maaşlann ar-
tır!lması, işçi ve memurların tükettik-
leri malların sadece fiyatlarlnın artma-
sı sonucunu yerir. Tüketim mallarının
konumu bir taıaftan bunların üretim-
lerinin ve üşalımlannn anırılmasr, di-
ğer taraftan da -varsa- dışsatımlaınn
azaltılması yolu ile gerçekleştirilir.

serbest rekabeı piyasası koşulların-
da, ücret ve maaşlala yapılacak zam-
larla tüketim mallan arasındaki uyumu
fiyat mekanizması kendiğinden sağar.
Örneğin fiyat mekanizma§ı istemi artan

mallann iİetimini d€ dışalımml da uy-
gun oTanlarda artınr. Ancak açıktr ki,
istemle sunum aİaslndaki bu ulumün
sağlanması bir zaman aıır. Kalü ki, te-
kelci eğlİnleıin egemen olduğu piyasa-
laıda -ki ülkemizde yaygın olan piyasa
biçimi böylediı- bu mekanizma işlemez
de. Bu duıumdaki piyasalaİın ücİet ve
maşlara zam yapılınca mallaıın sunu-
mundan çok fiyatları yükselir.

vII. Büttln bu söylediklerimizden ç1-
karılacak biİ sonuç şudur: İşçi ve diğer
emekçi sınıflal gelir dağlrrrundaki pay-
larının azalmasına kaIşı çok duyaIıı ol-
malı ve aleyhleki helhangi bir gelişme-
yi, daha başlangcında kaİş oı(aİak ön-
lemeüdirler. Çtinkü iş işten geçtikten ve
aleyhteki değşiklik yerıeştikten §onra
bunu teklar düzeltmek hcm daha güç-
t{ıI hem de sonuç vermesi uzunca bt sü-
ıe alır. l
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CAN YUCEL

REST MAKAMINDAN ŞARKI

O servinin yeşili kalanlıktan da koyu
-Dibinde Ressam Yusuf başaşağl otulmuş-
Holasanlal öIülmüş telsyüzüne bir kuyu
Koşmuş koşmuş da sanki, birden amuda durmuş.
Ressam Yusuf'un yüzü gençlikten kuruş kuruş

İsviçre dağlarından kaçırıp Ursula'yı
KuZguncuğun içinde derin bir mekan kurmuş
Balarısı ölüp de bitmeyince balayı
Kemençeyle çalrnan bir mezamir tutturmuş
Ressam Yusuf'un yüzü hem Meınuş hem Tebernuş

O servinin gölgesi karanlıktan da kuyu
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ŞARLO,NUN EVRENSELLİĞİ
ı

.. "ışTE BAYLAR,
GORUYORSUNUZ,

ıı

BU DuNYA
ı

ıNSANA
HUzUN

VERıYoR."

Refik Zeıengil

1| harlie Chaltin öieli lO yıl
a oluvol. llk tilminde ov-
l. _ nad;ğından bu vana ise

Y [am /4 yu ge{mış. öutun
bu süıe içiıde, ilk filmlerinden başla-
yarak ve ölitnünden bugüne challie
chaplin sinema sanaünın, sadece sine-
ma sanatınn da değil, genel aılamda
çağdaş sanatın doruğunda bulundu.
Dünyada hiçbir sanatçııun ulaşamadl-
ğı kadaİ geniş, her kesimi aynr anda
kapsayacak kadar geniş bir kitley€ şa-
şılacak bir başarıyla şeşlenebildi, her
ulustan, her s!ıuftan, her katmandan ..,
ye her yaşton in§ana hitabedebildi.

Sinemanrn eı ilkel evrclcıinde, eı ge-
ri tekniklerle yaplllnış chaplin filmleri
bugünün muaz zam teknolojik olanak-
larlnda bi|e eskimeyen, aştnİnayan, mi-
yadı dolmayan yapıtlar olarak yedi§in-

den yetmişine heı kuşaktan yüz
milyonlaıca insan taraftndan

sevgiyıe, iıgiyıe, beğeniy-
ıe izleniyor. chapıin

leme, yoİum ve değerlendirmeye her yıl
yenileıi ekleniyor; oyuncu, yönetmen,
senarist, kompozitör ve yapımcı olarak
her sinema adanından daha çok dam-
gasını vurduğu, her yönüyle kendi ya-
rattlğı filmleri yeniden Ve yeniden sey-
ıediliyor, yalnızca sinema salonlarıyla
değil, belki de daha büyi.ik oranda, tf-
|eüryon ve üdeo aracllığıyla küçuk ço-
cukIara değin yeni yeni kuşaklara dev-
rediliyor.

Chaılie ChapIin'in sanatrnı bu den]i
başaıılı, bu denli evren§el k an neydi?
sinema gibi geniş yığrnlala ulaşabilen
bir dalın olarnkları mı? yoksa komedi
gibi, mizah ve hiciv gibi kolayca popü-
lerleşebiIecek bir türü. §inğnanın kitlc-
selliğiyıe birıeştirmiş olmastnda mıydı
b\ giz ya da, Şarlo tipiyle çok özgiin bir
kaİakteri yakalayabilmekteki güçlü
meslek sezgisi mi onu bu denli cvren-
seııeştiImişti?

Kuşku§uz ki, 1ukanda andığmız
fakörler Chaplin'in başansında pay sa-
hibiydilel. Ama chaplin efsanesini salt
bu nedenlere bağlamak onun §anatçı
büyüklüğünü, ewenselliğini açıklamak-
tan çok uzak kahr.

Chaplin'in evrenselliğini, insanlığa
malolmuş tüm bü}.ltk sanatglan ewen-
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sineması hakkında iki bini aşkıı ince-



scl yapan özs€lliklerde, bil başka dğyiş-
|e, saıatın evrenselliğinde afimak Bğ
rekil. İyi bir sanat$ olmak zordur, bü-
yük biİ sanatçı oımak ise çok çok daha
zordur, fakat iyi sanatçü, buyuk sanat-
g olmanın, olabilmenin öğelerini bil-
mek, hiç de öyle giz değildir. Her ne ka-
dal, bu öğeleri bilmek büyük ya da kü-
çük heıhangi biİ sanatçı olnak için yet-

mezse de ve daha kötüsü o öğcl€ri hiç
bilmeden, ya da önemscmeden sanaı-
glrğa so}unanlann salısı hayli kabarık-
sa da, hahrlamak gerekir ki, her top-
lumsal olgu gibi sanaırn da yasaları var-

dır, kurallan yardıı, kuramı yardır.
chaplin, sanatın yasalannın özünde-

ki güzelliqin ysalarlıı, rani içtriğ, bi-
çimi ve işlevi bildiği, dolayısıyla biçim
- içerik bütiinseuiğini işleve ula$cak bil
yetkinlikle, bir yaIatı'gücuyle sunabil-
diği için sağlaın bilgilerle ve doğru ola-
rak gözlediği dış dunyanın estetik algı-
lan§ııu, -nşnel gerçekliğin sanat yoluy-
la estetik tarzda yeniden yaratılmasını-
üstün bir maharet ve son derece titiz biI
çalışma, çok ciddi bir emek sarfı saye-
sinde veıebildiği için doğaya, topluma,
insan ilişkilerine ve insanın iç dünyası-
na değgin ti.iüm fenoDenleri -yani genel'-
in kendi§ini- bireysel'de yoğunlaştırıp,
hayaıı sar.at planında bu yo|dan yeni-
deı üreımede bl)ylJk bir başart gösıe-
rebildiği için böylesine ewensel bir sa-
natçı olmuştur.

İkinci filminden başlayarak yarattı-

ğı Şarlo tipinin filmlerdeki rolü başka
hiçbir sinema yapıtında görülrnedik ka-
daİ fazlayken, tüm film sadece ve sa-
dece tek bir birey tarafından sürükle-
niİken, bu tek-adam-gösterisi'nin
.ü§telik de yetmiş kadarı kısa metrajlı
olan filtİ erdğ böylesine büyük bk zen-
ginliği bize sunabilmesi, hayatın büİün
bolııılaıını kendinde ıemsil edebilmesi
eşinc kolay kolay rastlanmayacak bir
başarldır. H€rhangi bir "one-man-
show" ne denü başarılı sunulursa su-
nulsun, sonuçta, bir yerden sonra ide-
yiciyi sıkaı. Şaılo ise, ister kı§a, ister§e
uzun metrajlı filmlerinde adeta "one-
man-show" 1aparken dikkatimizi, ilgi-
mizi biİ saniye olsun eksiluneden üze-
rinde toplayabiliyorsa, bu iıanılmaz
büyü ne komedinin çekiciliğyle açıkla-
nabilir, ne de Şarlo tipinin sempaıikli-
ğıytc.

Şaılo tipi nesnel dünyaya ait genel'-
in, yani hayala ait tüm fenomenlelirı,
gerçekliklerin son derecc yoğun, son de-
rece kompakt Ye son derece zengin bir
şekilde öı79ls9l'de dile getirilme§idir. o
gene|'in -insanln ve yaşarrun- tüm özel-

likıerinı şaııo'da g&ebildiğimü için
Şaılo'yu o denli itgiyte izleyebilrnekte-
yiz, aynı yapıtı yenidcn ve yenideı sey-
rettiğimizde onu hiç kanıksamamakta-
1ız. Yoksa, bizi biı Şarlo filminde be-
yaz p€İdcye sıİnsıkı bağlayan ncden, ne
ardarda idedğimiz gagların, buıleskle-
ıin vazgeçilınez güldtıİü§ünden, ne de

Şallo'nun muzipliklerinden ya da kö-
caman pabuçIaİnı iki yarıa açarak ken-
dine özgü yiıİüıüşunden ibalettir.

Şarlo, fabrika işçiliğin€ girdiği ,4srj
zamqnlar'akadal bir avaredir. Her işe
giıip çıkar, komi olur, çöpçtl oluİ, utü-
cü olur, itfaiyeci olur, cambaz olur, po-
lis olur, sa!ıo olur, hatta o çelimsiz,
güçsüz kuwetsiz haline bakmaksızın
danışıklı biı maçta dövi.§mek ilzeıe
boksör bile olul. Her girdiği işi yüzünc
gözi.ine bulaştırıp koluluİ, itiliİ, kakı-
lır, fftakıanıı, hoııanır. Bu s€mpatik
küçük adarrun uğradığı haksıdıklaı,
kötü muamelele! yüreğimizi ne denli
duyarlaıdırsa da, onun centilmenliği,
yaşhlara, kadınlara, çocuklara göster-
diği iyi yurekliliği ve inceliği bu duyar-
lılığımızı ne denli aItı.sa da, kendisinin
hiç d€ öyle masum ve mazlum olmadı-
ğını göİürüz. Flrsatlnt bulduğu anda
karşındakine o1ıın yapıverir, ya da so-
sisçinin sosislerini, börckçinin börekle-
rini aşırlr, bir çocuğun €lindeki çöreği
çaktırmadan ısrırverir.

Yani Şaİlo bu toplum insanının tüm
öz€llikıerini, yumuşaklıktan, şiddetc,
alicenaplıktan açgözlülüğe, incelikten
hoyraüğa, özveriden bencilliğe, düüsı-
lükten sahtecilik ve içtensizliğe kadar
akla gelebilecek ıüm özelliklerini o bi-
reysel'de toplamış bir sinema tipidt.

Filmlerinde, serüvenlerinde hem mi-
zah vaIdır, hem de hiciv; bazen ikisi bi-
raradadr, belki çoğu zaman da mizah
tek başınadır. Hiciv Şarlo'nun toplum-
sal mesajıdlr. Paranın sa|nnatı, kapi-
talist ıoplumda din dahil ıtim köhnemiş
kurumların yerden yere ça]ınması, mi-
liıarizmin, polis devletinin, kudret ıut-
kusunun ve egemen gücün alaya alın-
masi, bir de küçük dükkan §ahiplerinin,
yani küçük burjuvanın küçük mülkiye-
tinin küçük dunyas!nın istihzayla veril-
mesi, şarlo taşlama§ınln belü başlı öğ€-
lerini oluşturur.

Meırodan kiı!e halinde çıkan işçile-
rin bir koyun sürüsü imgelemi ile baş-
|ayan Asri Zamqnlg. da kapitalist sö-
mürünün amansızhğı, işçileıin makina
dişlileri haline gelmesi, yabancılaşma.
nın enfes anlatımr, gıev yapan işçileıe
karşı polisin gaddarca saldıİıs!, gl€vde
polis tarafından öldürülen bir işçinin
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çocuğunu ilgiü resmi makamlaın yetiş-

tiııne 1.urduna almak için gösterdikleri

çabanın "d€vlet kimse§iz çocuklara
bakmakla }4ıkümlüdür" aIa yazıslyla
acı bir ironi haljnde verilmesi. Chaplin'-
in kapiıalizme ve büyük sermayeye kar-

şl başkaldrısının ilk güçlü ifadesidir.
Savaşın hemen başında yaptığı 8ı]-

!ük Dikıaıör filmiyle Hitler ve Musso-
lini'ye karŞl, faŞizme kaIşı, insanlığa
yapüğı unutulmaz çağrı 20. yüzyllın eh
değerli 5öyleVlerinden birisiyle bitmek-
tedir.

ve nihayet Monsieur Verdoux i|e

chaplin burjuvaziye en ağr darbesini
indirir. Mac Carthy'ci Amerjkan yöne-
timi tarafından afaroz edilecek denli
burjuvazinin ve özellikle Amerikan ka-
pitalizminin nasırına basar.

Şu halde, Charlie Chaplin, yaşadığı

çağın siyasal yönü dahil tüm roplum-
salhğını ve o toplumsalhğn ekseni olan
insan ögesinl son derece gelişkin bir 5a-

natsal yaraıı ve beğeniyle yan5ttmıştır,
Aynı toplumsalhğın doğal olarak en

belirgin yaru da sömürüdiır. Yoksulluk-
ıur. Bu açıdan diyebiliriz ki, Şarlo film-
leri taşıdüğı rüm komedi unsurları için-
de ,oksulluEun lirizmidir, açlll].n ezgi,-
sidir.

Yoksulluk Şarlo filmlerinin en başta
gelen temasıdrr; yoksulluk ve açlık,..
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Nitekim Altına Hüclüm 'da postallarını
kaynatıp b0}ük bir zeraferle yer,8ıi
Köpek Haroıı'nda sokaktaki yiyecek
aİığnı kapmak için kav8aya tuluştu-
ğu köpekle sonradan dosı oluı ve biı
köşede köp€ği kendine yastık yaparak,
kıvrılıp uykuya dalar. Başka filmlerin-
de lokantadan 8elen yemek kokularıy-
Ia, vitrinlerde gördüğü yiyeceklerle aç-
lık içinde krvranıp durduğu sahneleri
gü]rriJz. Sahne lşıkları fı|miıde "Aç-
lık vicdanı öldünjr" diyen söz, yoksul
ve aç insann vicdarının olarnayacağı-
n söylerken, asıl vicdanslzüğn yoksul-
lan ve açlan var eden toplumsallık ol-
duğunu, asıl ücdansıdarın da, yoksul-
ları ve açIarı var eden egemenleldeı
başkası olmadığını söylemek ister. o
egemenlerde ne zaman mı vicdan var-
dır'! Şehir lşıklorı'ndaki büytık burju-
va gibi, ançak sarhoş olduğu -ve insan-
laşüğı mutsuzluğunu, yalntzlığını gö-
rüp, intihara kalkışıığl, Şar!o'1u en iyi
dostu bellediğ- zaman.

Şarlo filrılerindeki lirizm kuşkusuz
ki, açlıkıan ve yoksuIluktan ibaret de-
ğldir. Chaplin'in yapıt|anndaki ve ba-
şaIıslndaki en be|irgin özellik komedi
içinde ırojik o/cı 1 verebilmesindedir.

cogoı, okuyuculu kahkahaya boğan
bir öyküsünttn sonu nda "lşıe, baylar,
görtllorsunuz" bu düLya insana hüzün
verilor" d,eı. lşte, Chaplin'in filmleri
ve Şarlo'nun serüvenleri de alabildiği-
ne konikIikler içinde öylesine hilzün-
lüdüİlcr. Bir yandan 20. },tiz}.ıl Ameri-
ka§ı'nda, Dick€ns romanlanndaki kor-
kunç yoksulluk tablolan, öte yandan
komik olayların aklctİığ içindeki hü-
ztln. chapün filmleri Alfred de Mus-
s€t'de rastıad!ğİruz hiızün ve ironiyi ha-

Şrlo araba yarüşlarında

tıIlatır, hatta bazen -hiç de aşk öyküsü
söz konusu olmasa bile- Manon Lesco-
ut'yu, ya da G€nç wenher'i çağnştıra-
cak kadaı elem verebilir.

Hiç abaİtmaya düşmcden denilebilir
ki, Chap|iı komedin[n şiiini yazmışur.
Fakat sadee komedinin içinde hiıznü
vermekle, yani salt duygrılaıımıza ses-
lenmekle kalmamrştlr, komedi içinde
trajik olan'ı sunarken, tragedyanin
olanca duygu§allığı içindeki asıl işlevi
olan ak|a hiubedebilmesini sağlamıştır.
Madem ki, komedi sanaıı, duyarlıhk-
laıımızı gevştmek, siniılerimizi }umu-
şatmak, geIginlikleriınizi azaltmak için
biİ hoş vakit geçirme aıacına indirge-
nemez, madem ki. tomedi ciddi bir $-

'ir 
ve zihinsel sitİeçleIimizin, düşünme

eylemimizin kahkahalarla, gülmelerle
başlamasıdır, şu halde heı ciddi kome-
dinin, seviyeli her komik yap(ın için-
de tragedya vardır. Çünkü hayahn için-
de tıajik olan vaıdrr, Bu trajik olan ise
hayatın çelişki'lerinden doğmaktadır.
Aİistofanes'in komedisi de böylediı,
Moliöre'in de, shakespeaİe'in de Chap-
lin'in de.

sanatçı nesnel dünyay algılama ey-
l€mine öıce gözlenıle başlaİ, §anatQnın
ilk yeteneği kendisini onun keskin göz-
leınciliğnde ortaya koyaİ; gözlemin
keskinliği ve isabet delec€§i ise hayatın
çelişkilçrini yakalayabilmekte, bunlar
arasında en hayati olanlaıı bulup çıka-
rabitmekte, yani nesnel ğş diinyanrn
kendisine ve bu nesnel dünya içindeki
öznel bireyiı iç dünyasınrn ta derinine
nüfuz edebilİnekte yaıar. Hayaln çeliş-
kileri derken, kastedilen yalnızca sınıf-
sal çtişkiler değildir. Kuşku§uz ki,
onlar en önenıli ve en belirleyici olan-

laıdıı, ama goek topluıılann yaşamın-
da, geİeksc bireyin yaşanında sayısu
çelişkiler bulunur. Yazar, yapıtına baş-
larken bu çeliş}ileıi de içercn saptama-
lannr imgelerle yoğurur ye mesajıyla
bütünleştidp, konusunu §egeI; ya da ya-
ratısının, birikim ve deneyiminin yeıi-
siyle tema k8fasında doğaİ, fakat o te-
mayı işlem€y€ girdiğinde konunun de-
ğişik öğeleri hayatın ona değgin çeliş-
kileriyle birlikıe sıralanır; böylece, bi-
rikim (öilgj ve kültür), gözl€m Ye yara_
hyla bütiinleşip çalışmayla yap!ta dö-
nüşür; bu ş€kilde hayatın e§tetik tarz-
da yoıuırılanması, sanalıa yeniden i.ıİc-
tilmesi gerçekleşir.

Sanatçının temasında s€çtiği çel.işki
baze[ Bürük Dikıoıör'dek] gibi Nazi
insansıdığı ile insanlık arasındaki ka-
dar açık seçik ve keskin bir çelişkidir,
bazefl de Hong Kong'lu Konıes\ek, gi-
bi anlaşılması çok zor bir inceliktedir.
(Bu film ne yazık ki, Chaplin'in başarı
kazanmamış tek yapıtıdu. Filmin ilgi
görmeme§i iizerine, bir gaz€teci chap-
ün'e niçin bu konu},ü.ı seçtiğini sorar,
Chapün'in yaruıı bir zekt parlaklığın-
dadır: "Bir foh$eye gşık olon bir mll-
yarder, bundın daha ilginç bir konu
olobilir mi?" del. Parasıyla her istedi-

ğini, saltlık kadın dahil her istediğni
alabilen bir milyaldeı (Marlon Brando)
ile para için etini herkese satan, dola-
yısıyla da en fazla parası olana gitme-
§inden daha doğaı bir şey olmayan biİ
kadın (Sophia Lor€n) ara§ındaki hem
paıaya bağIı hem de ondaıı bağmsız bir
ilişkidir nlmin işlediği. Chaplin'in bu-
rada seçtiğ çelişki -ya da çelişkiler- hiç
de öyle Nazizm ile insanük, despotizm
ile özgürlük arasındaki çelişki kadar
açık seçik değldir; çelişiklik özellikl€-
rinin kalTanması kolay olmayan bil du-
rumdur bize sunulan.)

yeya, Sohne lşıklartndaİi tınünü yi-
tirmiş, çaptan düşmüş, yaşh müzikhol
oyuncusu calvero'nun dramlnl doğu-
ran ve onda ifadesini bulan çelişkiler;
yahut, ülk€sind€ki bir devrimle devril-
miş ve ABD'ye süIgüne geımiş N€w
York'ıa Bir Krol\nkapitaliznin rekıam
§irketlerinin elinde oyun€ğa dönüşme-
si, ya da komünist olan anne - babası
Mac carthy komisyonlannca tutukla-
nan, kendisi de komünist genellemele-
ri czbere tekrarlayan bir çocuğa sahip
çıkaİak Amğikan makaınlarıyla sür-
tüşmeye girm€si, yani kudretini yitirmiş
biı eski kralrn, komünist biı ailenin
"komiinist" çocuğunu benimsemesi,
bütün bunlar sembol de ol§alar, haya-
tın çok yönıü çelişkilerini sunan gö-
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rüntülerdir, sanahn, gerç€k dünyayı im-
goler yoluyta açıklamanın başarıh ör-
nekleridir.

Chaplin başarlsının "gü"ini açıklar-
ken şöyle diyor: "1ısczı inceledim,

çiinkü insanı tanımadgn mesleğimde
hiçbir şey yapamazdım. Ve insgnı ıonı-
mgk tüm boşorının ıemelidir".

lısaı ise ıoplumsol ilişkilerin lopla,
ın,dlr", tüm o toplumsallık içinde, sos-

yatliğin tüm girift bağrntrları arasında

şekillenen, onun en ortasında varolan,
fqkat gene de kendisi olon, "unique"
or4, bir varhkıır, bir bireydir. İşıe
Chaplin, hern o toplumsalltğr, hem de
onun içindeki bireyi bize 8elişkin bir be-

ğeni düzeyiyle, -ancak çok titiz, çok
özenli, çok masraf'lı çalışmalar sonu-
cunda erişilebilecek bir estetik yetkin-
likle- sunabilmiştir.

Gerek Şaİlo'lu, gerekse Şarlo'suz
chaplin filmlerindeki o neşenin, o hüz-
niın, o ürizmin, o düŞündürücülüğün ve

iyi ya da kötü, guzel ya da çirkin heı
tüIlü insan özelliği anlahrrunın ve in-
san'a değgin her türlü sosyal ya da bi-
reysel boyutların arasında hakim gelen

şey hüm?nizm'dil.
Bu hümanizm. hem ŞaIlo'nun o gü-

zel çocuksuluğunda imgeleşir, hem Hit-
ler'e benzeyen Yahudi berberin masum-
luğunda, ya da caltero'nun tükenmiş
ümitlerinde veya tactnı yitirmiş yaşlı
kralın insanca duygulannda, hatta hat-
ta sahte isimlerle evlendiğ kadınları öl-
dü!üp palalanna koıaı]. Monsieur Vef-
doıtİhun -açl!k nedeniyle düştüğü ha-
pisten yeni çıkmış- bir genç kıza duy-
duğu meIhamette.

Ne ki, chaplin'irı hiimanizmi öyle so-

},ut, ütopik ve bön bir in§ancıllık değil-
dir. Chaplin'de nasıl ki, idealist ve fik-
tif bir insan kawaml, gerçek dlşı bil in-
scı yoksa, chaplin nasıl ki, öyle öğüt
veren bt ahlakçı, dünyaİın ah]ak va-

azlanyla dtizeıeccğini sanan bir budala
değil§e, yapltlarındaki hiirnanizİrı dc,
ıoplumun invnullaşıınlmcsını ıoplum-
s a l il iş k i l e r in in san a ı laŞ t ı fl lm asında Eö,
ren reel bir insancıllıktıı. Örneğin Ş4r-
lo Polüte diiırıyayı lncil'in ahlakgbğy-
ta düzeıteceğini iddia eden teosant st
(tanİı-merkezci) hümaniznle alay eder-
ken, Kitab-ı Mukaddes'in öğüt vğ buy-
ruklarıru polis zorbüğyla yan yana ko-
yar, yani insanları devlet ve lanrı kor,
kusuyla hizaya 8€tirmeyi öngören ku-
rumlaİı, kuralları, ahlak anlayışıru ye,
r€ çalar.

chaplin'de bön bir hümanizm olİna-
dı& için, pasif bir bekleyiş de yoktur.

Şarıo uğradı& haksızlıklara kaışı o kü,
çük cü§§esine bakmadan iri kıyıın
adarrılarla boyuna kavgaya tutuşur ya
da sahip olduğu erdemler için döy(tşme-
yi gözc aırr; çevıesinde olup bitenlere

şaşkınhkla baksa bile tevğkkül göster-
mez. Oene, Şarlo'nun haksızlıklala ve
eldemsidikler€ kalşı koyması yaıılzca
kendisiyle, kendi çıkarlaılyla ilgili de
değildir. Örneğin Şeİir I şık ları'nda yeni
do§t olduğu buİjuvayla birlikte gittiği
bir gece kulübünde apaş dansı gösteIi-
si başıayınca, bizimki, masada[ piste
fırlar, kadınını döven apaşın üzerine
yiırüyeİek bu erdemsidiğe engel olmak
istel . Yumurcqk\a sahiplendiği çocuk
alınıp bir y€tiştirme },rıİdunün sevgisiz-
liğne terkedilİne§in diye, film bow, ço-
cuğu arayanlalla köşe kapmaca oynar.
A ltına Hücum'da tanlmadlğı madenci
Big Jim'i donmaktan kunarmak için
hayatını tehlikeye atar, vb., vb.

chaplin'in hümanizmi küçiık be!b€-
rin insanlığa, insanlık için, öz8ürlük
için, insan onuru içirJ. mücadele çoğrısl
yaptığ -yukanda and!ğlmlz- o itnlii §öy-

levde en iyi anlatımıru verm€ktedir.
chapıin'in insana bakışı en fada

onun Şarlo tiplemesinde toplanmış ve

kristalteşmiştir, bu anlamda Şaİlo,
chaplin'in sirıemasüyla özdeş olmuştuİ.

Şarlo'yu özetlemek için, 1ukarıdaki
anmayı daha önceden gene bu dergide
yaynlanan, nisbeten aynntılı bİ yaam,
dan aktaracağm şu paragraflarla bitir-
ınek istiyoıum (Ma},ıs, 1985):

"Şaılo tipinin §osyaı boyutu onun
'alt katman'laldan gelen birisi olması-
dır, fakat Şarlo'nun betimlediE sade-
c€ bu sınıfsal tipleme'den ibaret değl-
dir. Şaİlo, özel olarak o kağnandan bir
bileyi temsil etse bile, genelde insan'ın
kendisidiı. Bu insan binlerce 1,ıldu sü-

ıegelen sınrfu toplum içinde yoFulrnuş,
tur. Erdemlei, gönül bouuğu, özveri-
si, göz yaşartıo davramşlan, duyaıldrk-
laıı ve duygululuklaıı, merhameti ve
hoşgö!üsü vaıdıı; ama aynı zamanda
eıdemsidiğ, hoyrattığ, kaüIığ, acıma,
sızlığı, sahtecitiği ... ve egoizıni de.

"ŞaIlo insanln Ve hayat'ın iyi ve k&
tü yönlerini, güçlü ve zayıf yaİdannı ko-
mik ve trajik olaylarl ve kişileri, bütün
bu girift ilişkileri, canlandırır, inanıl-
maz bir sadelikle ama o denli büyük bir
lirizmle Şarlo onları bize sunaı, onla-
nn içinde yeralir, onlalm bfu palçası
olaıak karşınza çıkar. Bir yandan ço-
cukça bir saflrkla göniıüeri fetheder, öte
yandan tilkice bir kuİıadrkla aclma§ız
olup çıkıverir. "Chaplin Şallo tipiyte
insanın iç dünyasına olağanüstü güçıü
bir şekilde nüfuz eder, onu günliık ya-

şantısı içindeh bowtlannı ve içsel dün-
yasını birkaç yalın hareketle çiziveriı,

"o büyüleyici çocuksuluk içinde bir
yandan 'çirkin dünya'dan kaçış vardır,
ama bitmez tükenmez serüvenleriyle as-
lında o dünyanın üstüne üstün€ yüIü-
mektedir ŞaIlo. Bu toplumda, bu çeI-
çevede yaşayan insanoğunun bitınez
tük€nmez uğraşr ardr arkası gelmez ça-
bası Şarlo tipinde, bfu ayarenin arşın-
ladrğü yollaIda siıre[ de sürer." tr
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Tomıis Uyoı

5 Eylül
ŞlDDET'in Obür Yüzü

B
öyle güneşll, yozdon ko|-
mo bir gündo eve kopon-
mok islemezsjnlz, Beşiktoş
pozorlno gidersjniz sözge-

ıimi, hem pozor hercümercl lçinde
soçmo - sopon bir ş€yler ohr, hem
de esnoflo hoşbeş edeİsln12. soror-
slnlz:

-8u flrflrll, morlu-klrmı2tlü noylon
donlon kimler ollyor kuzum?

-sizin gibl honlmlğr.., Şu iki yon-
don boğlğnon önden güllüleri d€
Müslümon honlmlor |§iyor. Erkek.
elini değdkdjğindo oçllsın dlye
herhol,

yoni bozı ov kodünlorl sokokto
resmen soygın görünüyor, povyon
renkleriyle çoğınyorlor kocolorlnı,
Öbürleriyse dlşordo boğll, evde
çözük, Arodo büyük bir oyrım yok.
Amo yoşomlm süreslrüce "koçok
eroİizm"den uzok koldlğlm için du-
rumu değorlendlrmek bono düş-
mez. Belkida renksiz-kokusuz gün-
lük yoşomlonno, İekduze cinsel ll|ş-
kIIerin€ bir renk Ve koku koİlyorlor-
dlr böylellkle, teleVizyon dlzller|nde
kl şuh, engel-tqnlmoz dişllere öykü-
norek kocoyı o dışlnin korşıslndokİ
erkeğln yeİine koyup ovunuyorlor-
dlr. Böylesi düşlğre konşllmoz... Bozı
eV erkeklerl de kurorlor bu düş16r-
dğn, slzin yonınlz do (kendiğinin

"oydln" dlye tonlmlodlğl blr kodr
nln yonlndo) konlonnln yo do ço-
cuklonnln "blr blçimde" oksodlğl-
nl düşünüp onlon yğnl düşlere yü-
reklendirmeye çollşlrlor.

-Honlm, yohu deçlİs€ne moyonu
üstün6. Klam, orodo büajlüp duro-
coğıno oynosono blİoz,

slzlnle -bk onlomdo- €rkğk orke-
ğe blr konuşmo İutturmonln kayfly-
le kodınl Vğ çocuğu unuturlor blr
süre sonro, Kenlin gldIlebilir borlo-
nnl, lokonlolonnl, fiyot listelerlnl §o-
ylp dökerler. Kodlnlo kz, birblrleri-
ne lyIcğ sokulup dinlğrlğr konuşmo-
yı, slzden ürkmeye, kuşkulonmoyo
boşlorlorI Ne de olso bunco külİür
lü (|) blr "bobo", her kodlnln gön-
lünü çeloblllr.

lşte o zomon lçinlz yonor, o ko-
d|n|o erkeğln oyn| çavreden, oynl
öğrenlm düz€yindğn gglme]erlne
korşln orolonndoki uçurumo üzü-
lürsünüz, kodınln koconın o ondo-
ki coşku§uno uymoylşnl, gzikllğinj
onloy|şlo korş|lorslnlz, Bir sooillk bir
düşİür bu, kodın bilir, üç oy sonro
herhongi bır tortışmodo o gün tu-
torsız doVronmoklo suçlonocokİır,
(sohi bu kodınlonn kog ğnseden
öpüımeyi billr?)

Tom bunlon düşünürken, h6r zo-
mon zoien gürülİülü oIon pozorın
başka bI gürüliüyle dolduğunu
oylrdettim, "Turuncuculor"lo "mo-
Vlciler" tuİmuştu ortollğl. BluzUnu-
zun, pontolonunuzun renginden
lpuÇlon Çlkortmoyo çolışüyorloİdl :

Yonn referondum Vor yo,,,

slgoro oldlğlm büfecj, giyimime
boklp kendince birtokm kestirim-
lerde bulunmuş olmoll ki benl oy-
dlnlotmoy önerdi,

-Yo ben sizioydlnlotlrsom? En iyisi
boşV€rln, dedlm.

-Amo bir çoylml içsoydiniz.
Blr ş6yleri poyloşmoyo sUsomlş

kiİleler İçln moçloİ glbl seçimlğr de
bir "boşolmo" özrü. Yondoşlorlnız-
lo bir oilesinlzVe o olleylsoVUnmğk
odıno her ş€yi yopobilirsiniz| Aro-
bo losİlğl söndürebillr, sokokİo ln-
sonlorl rosgele durdurup sizin to-
klmdon yono ml olduklonnı sorobi-
llrslnlz, yonhşhklo cinoyeİ blle işle-
y6bilirsinlz.

Pozor, korşü slyoseİlerin slogon-
lon soyılon şorkllorlo lnlm lnlm inli-
yor: "Yoğdlr Mevlom su" ile "MoVl
MoVl" lçiçe geçlp d6liyor kuloğlnl-
zl. ust düzeydeki (Vorso eğeO slyo-
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so, bu tür blrslyosotte, en-oz ortok-
loşodon şoşmoyon popülist bir si-
yoseİe birleşiyor, koynoşlyor. "so|"
U lbrohim Totlıses'in sesi slmgeliyor:
Hoy allohI

Yine yonhş bir ohşVeriş torbosl
seçmişjm; oldlklonm slğmlyor lçine.
Gençİen blr so,tlcı oillyori

-Büyük blr torbo Vereyim yenge.
Rohot edersin,

lçime su serpildi doğrusu, "Böy-
le insonlor do vor conlm tek-tük,
Koromsorhğo düşmemeli."

Pozordo yürürken kodln-erkek-
çocuk, herkes bono boklvor, o ko-
dor ünlü yo do o kodor güze] ol-
duğUmU düşün"ıüyorun tobii. Us-
tümü lekeledim mi yokso? Fermu-
onm mı oçık? o ondo, torboyo
boktlklorln] onllyorum. Kocomon,
üsİünde "Hoyla' yozlll İuruncu bir
İorbo, Esnofo reklom için bedovo
doğltllmlş, belli,

Böyle bi. dururrdo. sinirleri oldUk-
ço soğLon ınsonlorın neıe, yopo-
bileceklerini bl,iyorum. Sollnodlrn-
lorlo geri dönüp torboyü soilcıyo
Ve,ebili,ler ince ho(oretler eşliğin-
de,,,, Torboy en yoklndoki çöp kıJ.
tusuno otlp yenl bi, torbo otobiliI-
ler, , o güne kodor aldıklon her
noylon İorbanln Jstünu okumo gi-
bi poronoid bir ollşkonllk gelişİir-
mediklerjni hesobo koİp sinirıı bir
kohkoho otorlor." koro mizoho
düşkünseler, kendi sof llklonvlo oloy
edlp geçebilirler.

Amo herholde benim yopt|ğlm
gibi sinirden soplr soplr titreyerek
torboyı yere boşolİrnozlor, pozonn
ortoslno. Herkesin şoşkln bokışlon
olhndo koşUp 50 liroyo sohlon bir
İorboyl ,100 liro ödeyerek olmozlor
-bU orodo bir gözüı yere soçılon-
lordo- sonro oynl hlşımlo, odeto
burundon soluyorok gerıye dönüp
soçllonlorl torboyo tlkmozlor, fU-
runcu torboy bUrUştUrUp ortollk ye-
re sovurmozlor, (Sonro|on bu oloyl
dosİlonno/okurlonno onloip onlorl
bir tepki-slnovi'no sokrnozlo,: siz ol"
soydlnlz yerimde?)

Beş-oltl yll önce Chodes Bronson1
lu filmler yeni yenl modo olmuşİu,
Adoleİin işlemediği ondo kişisel
öce, bireysel öce hok İonıyon bir
onloyış egemen olmoyo boşlomlş-
tl. lJrpererek izlediğimi onlmslyo-
rum, Peki şu ondo ben noslllm?
Monhkll düşüneyimI

Bu referondurnun yopılmosl ge-
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NIHAT BEHRAM
AZ EYLEMIŞ

Gökyüzüne ağız verip gecesini gü!ı eylemiş
Ya neylesin gün görmeyen ya neylesin
Daratrdıkça yüreğini zor eylemiş
Zaman olmuş hırçınlığı huy eylemiş
Ya neylesin durgun suda çağıltısız ya neylesin

Yorulanlar dili bülbül kini sümbül eylemiş
Yaş eylemiş şaş eylemiş düzenbazı baş eylemiş
Diren,enler yılı yıla derdi derde taş eylemiş
Uykuları kuş eylemiş özgürlüğü düş eylemiş
Z;dma.n olmuş sızıları usul usul boş eylemiş
Acılarr aş eylemiş bil dilimi beş eylemiş
Yorulanlar salya sümük yalanmayı iş eylemiş
Direnenler dağı taşı ses eylemiş
Yaralarr yürek yürek eş eylemiş
Yorulanı yorgunluğu leş eylemiş korkusuyla hoş eylemiş
Direnenin nicesini kara toprak oğul oğul göz eylemiş
Baharrnı güz eylemiş sevdasını köz eylemiş

Boyuır büküp eğilenler yalanı yal dolanı yol eylemiş
Zulüm ile düğün dernek bar eylemiş
Direnenler günü güne diken diken sar eylemiş
Karanlığı dal eylemiş tomur tomur nar eylemiş
Gençliğini dar eylemiş hücreleri kan eylemiş
Duvaı, duvar yaz eylemiş zincirleri saz eylemiş
Söz eylemiş karda kışta nakrş nakış söz eylemiş
Yüreğini söz eylemiş yiğit olan yüreğini söz eylemiş
Ya neylesin zulüm sana sabrı taşan ya neylesin
Dövüşmeyi yAr eylemiş az eylemiş wuppefial, Hazirun 87

rekiiğine boşİon inonmodlğlmo
göre,., Boşkolonno "Hoy|ı" deme
hokklnl ton|mlyor muyum? Bugüne
kodor Vordiği.n oylorln koçl gönül-
dendi ki? Koçlo koçı ortolomo bir
"ehven-i şer"e uygundu? Doho do
önemlisi, oy kui /onrnorno hokkınln
€sirgendiği, bU hokkl kullonocok-
lorın cezolondlnlocoğl bir ortom-
do "EVeİ" ile "Hoylr", temolde blr
onlom İoşlyor muydu? (Aldoİlmok

değll dğ yqnllilmok mı benl sor-
son?)

EVe perişon dönmüşüm. Kopımız
ylne kopoll: Kop|clmlz hırsız glrer
gerekçesIyle klliillyor kop|y|, yok
oluyorj oylordlr konukloro p€nce-
redon onohtor oİlyorum. Bin güç-
lükle evİm€ glrobIldlm bu soltonğ-
t yonp. Hsf yerden bostron bu sol-
tonoİl. Evden çükmoyocoksın kl
eve glrebileslnı Aporimon koplsl-

nln kilidi bozulmuş (l) Anohtor do ış-
lemiyor, "Şimdilik odomın üstüne
gitme, Nosllso herkes ondan yonoI
Korokol, komşU koplcllor, komşu-
lor,,. sus, Ama ne süreyle?"

zomonlo, onlorln dillni, konuş-
möm buyurduklondili/dllsizliğide
sökeriz bu gidişle, Klçlno inson yü-
zü çizilmaş gülünç bir conovor ol-
mok pohoslno, Asll deh§et, bu|ı

,l ,l
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zor. Herkes

nat xuılsr klmdir? delt
baş|8yıhm mJ diyorum.
Zoı bir soru. Bir defa
kendimle ilgiü olduğu için

için zoIdur ama, bu benim
bir daha belirtmemi engelleyemiyor
Gaıiba burru, bu, kimdir sorusunu bir-
kaç yaada, şiirde, değişik biçimlerde
ifade etmeye çalıştım. ve bir tarafıyIa
sadece bana ait bir kimliği değll, sanl-
yorum bu ülkede yaşayan çok sa},ıda in-
sana ait bir kimliği de içeriyo!. Ben bu
sorunun sıkça sorulmasından yanaym.
lnsanın kendi§ini tanıması değ€rlendir-
mesi açısından büyük yaran olduğuna
inanıyorum. Bir şey itiraf edeyim: Bu
konuda her zaman zorluk çektim; ken-
dimi kendime ifade edebilmek konu-
sunda. Bu ifade için, kestiİme bir yol,
bir cümle, bir k8wam ya da poetik bir
imaj aİadım. Ki orada yakalayayım, o
şeyi, o beni. Ama sonunda bir sözcük
butdum gibi: lmkan...

Niye böyıe bir şey dti§ünüyorum?
Çocukluğumla başlayan bir saptama
bu. Daha çocukken belli yetğneklerim,

yönelişlerim yoktu. B€lki her çocukta
böyledir bu ama. bende. sankidaha be-
lilgindi; hatta belirlenmiş bil tavrım bile
yokıu; büyük bir kolayllkla bir ıavır-
dan başkasına. bir ilgı alanından öte-
kine geçebiliyordum. Yeniyeımelik yıl-
larımda. ünlü bir sporcu, tanımış bir şa-
ir, önemli bir bilimadarnr olabi]irdim ve
üstelik bunlar ham haya] de değildi.

NısıI yani?

Şoyle: Birçok kişi sporla uğraşmış-
tır,-ama ben ya.ı mesafe ko5ularında
derece alacak kadar iyi koşardım: iler-
lese atlet olabilirdim. Fizik ve kimya
derslerindeki ilgim. milfredatın öyle§i-
ne ilerisine taşInırdı ki, şimdi Atom
Kimya'nın sahibi olan Özdemir Bey be-
nim hocamdı; onun ve diğe. in§anlaıın
yardtmıyIa, mesala aıom çekirdeği ko-
nusundaki araşıırmalarıyla ünlü Ruı-
herfo'un, Curic'nin ya da astronomi
konusunda ilginç incelemeleri olan Siı
James Jeans'in kilaplarınl bulup oku-
dum ve bu biüm dünyastntn 5ırlarlnl or-
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E u, kulturel yonelişlerde de böy,

le. Çocukluk yıllarımdan uşıayırat
Doğu'nun biİ taklm tatlarına, orada
ulaşııabilecek en ince noktalara kadal
girmeye çaüştsm. Mesela tasawuf (şim-

dilelde Hilmi nedeniyle 8ündğnde olan)
konusu. Bu konuda klasik deyimiyle
vahdet'i vücuı'un incelikleriDde dola§-
tım. Hafız'dan Hayryam'a, Mevlana'-
dan Fuz0li'ye kadaİ Doğu'nun şüleri-
ni okudum. Bunlardan tutku ölçüsün-
de tatlaı aldım. Ama aynı zamanda,
Batü'nın.da adamakıllı bausında bir ta-
kım kültürel yönelişleri ıanımaya çaltş-
tım. Bizim kendi toplumumuzda kar-
tezyen teme]ler, Descartes temeli, yok-
tuI, çok eksiktir, ama buna karşılık,
çok erken yaşlarda, ortaokulda Desca]-
tes okumaya baş|adım. Akılcı bir us-

taınlama, bir lezonman biçimi benim
için çok önemliydi o yaşalardan baş|a-
yalak. Bütün bunlar aynı zamanda na-
sıl olabiliyor diye düşunüyor ve bu an-
lamda da kendimi bir imkan diye nite-
liyorum. Yani her ikisine de açığım.
Ben bir Bach müziğini §eviyorum. Bo-
ris de Schloeser'in Bach\n Mi,ıziğine
Giİb adlnda callimard'dan çıkmış biı
kitabl var. o kitapta Bach müziğinin
müzikal inceliklerine 8irecek kadaI
Bach'ı meİak ettim, kafa yordum. Ama
öbür taraftan, bizim halk müziğimiz,
şimdilerde İstanbul'da lahmacun kadaİ
meşhur olan Urfa müziği de, bugün iyi
b icIact tarafından söylendiğinde be"
ni heyecanlandırıyor. Yani Branden-
burg Konçerlosu, ya da çello suitleri
Bach'ın, heyecan verici biı olay. Bunun

temeü duygusal olandan çok bir tü ma-

tematik, bir mimaridir; ama ayfl| za,
manda çok yatın bir duyguyu, bizim
kırsal kesimimizin alabildiğne yalınlaş-
mış, neredeyse "aman aman" tarzrnda
devam eden, bir yakünma, bir acı du}-
gusunu veren oıanıik bir türküsü de yi-
ne beni heyecanlandlİabiIiyor. Birini
öıekine ıercih etmek, birini öıekine ü§-

tün tutmak gibi yönelişleİim olmadl
hiçbir zaman-

lşte burada, paIantezi süIekli açık
kalan ve yaşamı boyunca da kapanma-
yacak olan bir imkan olarak bakıyolum
kendime.

li
Du paranlezi so}ut düzleminden bi-

ıaz kaydırahm mı?

Ş i.ai irkan derken statik bir im-
kantan söz etmiyorum. Yani bir arsa,
tizerine bina }apma imkan veren bir yer-

diı o anlamda bir imkandır. İmkandan
kasiım durağanlık değil. Çtınkii dursak
da yaşıyoruz sürekli. Ama bu dwağan-
lığı kat]laştünp, ortodoks, dogmatik ya

da kendimiz için bir kural haline geıirip
ve o kuralln sınıtlaıını çizip onun içine
kendimize hapsetmek biçimini benimse-
miyorum. Beüılenmiş biı kişiliğim var-
sa eğeı kapıları, pencereleri süIekli açık
ıuımakrır diyorum, onun önde gelen n!
ıeliği. Çok şeyi bilden anla}abilmek, çok
şeyi birden swebilmek, çok şeyle birden
ilişki kurabilmek ve yaşama bütün bun-
ların alıŞverişiyle bir zenginlik katabil-
mek... Belki böylece bilaz daha somuı
lalabilirim imkanı.

,13

taya çıkarmaya merak sa]dım. Yani bu
hat üzerine ilerlenebiliIdi yn da yaşam
bu alanlara adanabilirdi; bunu içimde
duymuşumdur. Ama ayn| zamanda şi-
irle uğraşıyordum, düz yaz]üyla uğraşü-
yordum. Re§me yete!ıeğim yoktu, ama
müzikle uğraştım, hala iyi bir müzik
dinleyicisi olduğumu düşıinüyorum,
ama bizzat uğaştım. Antep'te, yani o
taşra kentinde saz çalmayı öğIendim.
Sonradan daha rafine bir mt7ik olaIak,
klasik müziğe yöneldim. Tttkiye'de ba-
zı çevrelerin yakından tanıdığı Dr.
Emin Kıhç'ın kurslarlna dgr'am ettim.
Ney çalmak için altı ay uğa!,tım. Ham-
palsum notaslndan...

Ne dediniz?

ıı
11 amparsum notası, Bu bizim kla-

sik Türk ınüziği için bilinen nota düze-
ninden önce kullanılmış bir düzendir.
O notadan bf ıakım eskj elerleri geç-

meye çalıştım, Söylemek istrdiğim şu:
Birçok a]ana yönelen. adeta ,lağılan bir
ilgi. Bunun kışiliğimle ilgili şöyle bir
açıklaması da yapllabilir, birçok şeyi
yapabilecek biri gibi görüyoIdum ken-
dimi. Ya da şöyle, birçok şeyi birden
anlayabiliyor olmak, doğal olarak in-
§anın belillenmiş tavırlar edinmesini en-
gelliyol Bu yüzden ben me!ela genel-
likle güzel yemekleIden hıışIanlrlm,
ama çok belirlenmiş yemek zevklerim
yoktur. Karlm uzun zaman, benim han-
gi yemeği sevdiğimi gözü kapah söyle-
yerne7di. Çok belir!eyemiyoı,um yani.
Alüşkanlıklarda da böyle.

Ama zamanla şunu farkettim gibi,
galiba bir ıür perfecıionisme var, Yani
alan, zevk, konu değişebilir, ama bun-
ların mutlaka en iyisi olmalı !:ibi bir ta-
vır; tabii bu bir tavlrsa. Tabii bu tav-
İın başıma işler açıığı da oluyor, bazan
da senin tabii... İstediğim gitıi biı yazı

çıkmayınca vermiyorum ve derginin
çlkma günü aksıyor,

İnsan ilişkilerinde de böyl€, az rast-
lanlr, kendine göre nitelikleri ve delin-
liği olan insaİılaİda yoğunlzışabiliyo-
rum. Gerçi, gazettcilikte ya],gın olan
deyimiyle söylersek: En iyiyi a,ayan iyi-
yi de bulamaz ve bu anlamda benim de
kendimi çok yalnız hi§§eatiğiln olmuş-
tur. Yalnızhk ama, ne tüılüsü olur§a oı-
sun, sıradanlık da §omut biİ ağ veriyor
bana...

Böyle, bir şeyler anlatabiljyor mu-
yum, oluyor mü dersin.

Üonunu bek|iyorum, s&nıflm lopar-
layabileceğiz.

\
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"Çok şeyi biıden
onloyobilmek, çok
şeyi biıden
sevebiImek, çok
şeyle birden llişki
kuıobilmek ve
yoşomo büiün
bunloıın olışveıişiyle
biı zenginlik
kotobilmek... belki
Onot Kutloı böy|e
blr imkon"

Beki burıyg lıOır Onul l(ıOır ne-
dir'i! ysnıüEı ırıdık. B€tr helo kimdiı
demek i§tiyo]um §sıki... Ya dı onıı
Fuoırl biaız dshı ınlıtmik okuİlı-
rı... ne deıshiz?

Özgeçmiş filan mr?

B''.'ro"o-, bir yol olıbilir belki.

K ısaca antataym i§te.sen. ülke-
mitr, yan f€odal, yarl btıfokrat bir ai-
lesinin çocuğuyum. Babam hem arazi
sahibi, hem de hakim. ve cumhuriyet

insarunn bilinen özel-
ıikıeri onda da var. Ba-
bamın memuriyet du-
raklarından biIinde,
Alanya'da doğdum.
Çocukluğuınun bir
kısını İzmt'de geçti ve
Antep'e geldik.

Yaş kıç o ,ımıı?

A ntep'e gelaiğim-
de ilkokula baştadım.
Yani demek ki yedi ya-

şıma kadar İznir'dey-
mişim. Ortaokulu ve
liseyi de Antepte bitir-
dim; Antep'in, taşIa-
nın o ba§kr ona.Eıında.
Bu baskı ıedeniyle de,
çocukluktan başlaya-
rak içimde yeıleşen biı
isyan duygusuyla bü-
yüdüm. O kabuğu kır.
maya ça[ıştım, ama kı-
rıp çıkaıken bile o ka-
buktan epeyce şey al-
mlşımdrr heIhalde.
Her şey çok zoldu di_
ye düşünüyorum şim-

di bakınca. Buna rağmen, oradaki öğ-
Ietmenlerim. aralalında Nedim Güısel'_
in babası olhan Gürsel ve bir zaman
bakanlık yapmış olan Zekai Baloğlu'-
ndan, onlardan elde edebileceklerimin
en fazlasını elde etmeye çalıştım. Ama
yetmedi tabii. Liseden sonra istanbul'a
geldim ve aynı yoksulluğu burada ya-

şadım. Çok sevdiğim yazarlaıın kitap-
laIını görüyordum sahanarda Franstz-
ca... BiI tanesi çok hoş bir olaydıİ: Pe-
yami Safa'nın büıün bir Proust küllı
yan, on iki cilt filan, Kqyıp Zqman Pe-
şiııde. onlann hepsini satın aldlm. Fa-
kaı Fransızca bilgim yeterli olmadığı
için Çince okur gibi okudum ve bu ça-
ba yıllaIca süIdü. Öyle tuhaftı ki, Pa-
ris'e gittiğimde on binin üstünde §öz_
cük biliyordum ama lokantada çorba
bile isteyemiyordum. Yani imkan hazir
değildi. Araiıp bulduktan şonıa edin-
mek, kendime maletmek zorundaydım.
İ§ıe o dönemde santyorum, çocukluk-
tan başlayarak, bütün bu kapalı dün-
yanın dışlna çlkmak için bir yoldu her-
halde edebiyat ... ilk şiir defteıini ba-
bam hediye etti bana. o zaman ilkokul-
daydım.

\1izgiyi ksybeımeyiz heıhalde şunu
sorsİm: Her çocugı sorıı|ur, çocukken
saçm&dıİ çoğunlukla ys, şİmdi dıhe &n-

lımlı olıbiliı: Antrcnizi mi ço} s€ver-
diniz, bıbınız ını? Yokss her çocuk gı
bi ikisini de mi diyec€ksiniz?

uı ı aylr oyle demeyeceğlm. sanıyo-
rum anamı düa çok severdim. Bunun
somut bir nedeni de var. Bütün gün
anamln daha çok yanndaydlm. lkincisi
babamı anlama yaşına gelinceye kadar,
yarı feodal bir aile yapısında olmaınız
nedeniyle babamla aİarnzda belli bir
uzaklık vardı. Pek fazla ödipal komp-
Ieksler edinecek kadar yoğun bir i!işki
yoktu aramızda anamla. Çünkü biz beş
kardeştik ve anam hiçbİimizle özel ola-
Iak ilgilenecek durumda değildi, ama,
onunla ilişkimiz bugüne kadar böyle
sevgi temelinde gelmiştir.

Tabii bulada söylemek istediğim bir
şey Var; benim için bir şansılr bu, ya-

şamımı çok etkileyen bir olaydır:
Anamla babamln çok olağanüsıü, mut-
lu bir beIaberlikleri vardı. Aralarrnda
çok ciddi bir yaş farkı olmasüna rağ-
men. Yirmiyaş. Babam oldukça iyieği-
ıilmiş bir adamdl, özel merakları var-
dü. o da şiir yazardı. arul filan bilirdi.
Buna karşıllk anamın ilkokul eğiıimi bi-
le yok. Ve onun anamın eğiıimine kaı-
kısını biliyorum. Neyse, yani. onlar ba-
na yeryüzünde mutIuIuğun olduğunu
gösterdiler. Bu çok önemli...

Şiir defıerindeydik.

E vet, o sözünü etüiğim basktcı or-
ıamın düşüna Qkabilmek, ona başkaldır-
mak için bir yoldu edebiyat,.. BaşkaI-
dırı deyince. ülkemizin bir isyan gele-
neği var.., Pir sullan'dan bu yana sa-
y!slz başkaldırı... Bu yüzden bütün ya-

şamlmda üzerimdeki herhangi bir ipo-
tekten çok koıktum. Mecbur olduğum
zamaniarda dişimi sıktım, ama kabul
etmedim hiçbir zaman. Yaşamın getir-
diği ipotekler konusunda da. yani yap-
tlğmız işin, ya§am kaygılannln getirdiği
binakım dayatmalara hep karşt çtkıım.
Ama sabırsız da olmadım. Bu da kö-
kenimle ilgi]i sanırım. Yani Anadolu in-
sanı çok sabırlıdır, olağanüstü sabırlı-
dır. Gerçj onlar kadar sabırll olduğu-
mu 5öyleyemem, onlar destan yaraüır-
lar. Ama belli ölçüde sabırllylm, tabii
bu kabullenm€ değil. sabrediyorsun
ama başkaldırıyorsun belli biı zaman
sonta.

Gene dağttıtk galiba. Dönersek: Bi-
raz fazla erkerı olduğunu söylemeliyim,
l950'de yayımlandı ilk şiirim ve l952'de
yaylmlandl ilk hjkayem: 36 doğumlu ol-
duğuma göre demek ki l4 yaşlnda ilk
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şiiı (Küçük Deryi'de, Adnan Benk ve

vedat cünyol'un ya),ımladıkları) l6'da
ilk hikaye: seçilr?lş t/i kargk r'd,e volan
Kayışı adtnda, hiçbir kiıabımda yer al-
mayan bir hik6ye. Oldukça erlen. Bun-
lar Antep'de oluyor. orada küçük bir
çevremiz vardı. Ülkü TameI, hatta bir
se ferinde Yılmaz cüney de gelmiş ama
ben haıırlanuyorum, o sölledi sonra-
dan, Adana'da Sa/kıııı dergisini çıka-
ranlar, gider gelirdi. lşte orhan cürsel
tabii. Yani küçük biI edebiyat çevremiz
vardt. lsıanbul'a gelince varolan edebi-
yat çevresine soIumsuzca diıldım. Kısa
bir siıre sonra, l956'da,4 dergisini çl-
kardık, Erdal Öz, Adnaı ()zyalçıneı,

KemalÖzer, ülkü Tamer. l)emir Özlü
ve diğeI arkadaŞlar.

l960'ıa - hukuk okuyordum o sıra -

yine bir isyan duygusu}la, t,kudukları-
mln, okutturulanlalın saçmalığına isyan

ederek son sınavın son 5özlır\ünü bıra,
kıp Paris'e ginim.

Yani ol<ul bitmedi mi?

B iımeai. Eveı biımedi. Kara Tica-
reti Aukuku'nun sözlüsüne girmedim
v€ mezun olamadlm. Paris benim açlm-
dan birçok yönüyle belirlq,iÇioldu, Son
derece kısıtlı bir ortamdan, €ene son de-

rece zengin bir ortarnın içiıe düşmem
nedeni}le her alandaki merakımı gider-
meye ÇalıŞtım, Çok uzun ka]madım Pa-
ri5'te. bir buçuL iki yıla )akın bjr §üre.

Bu süre içinde lspanya ıe lıılla'ya giı-
me imkanı bu]dum. Sonra Türkiye'),e
döndüm ki, o sıra lslıak çıIı mıştı aıtık
(l959). Yazar sa} makla} dlm kendimi
ama, Paıis'ıe bir sinema tutkunu o]-
muştum. Bir süre Do ğan Kardeş'de yazı
işleri §ekreterliği yaptıktan üjonra Sine-
matek'in kuruluŞunda göIev aldım ve
sonraki yı]]al daha çok sinenra, daha az
edebiyat olarak sürdü ve bui]üne kadar
geldi.

İJdılmek i§ti}orum. ls}an ıe sabır
dediniz. Bunu ülke gelen€ğifie yaydığt-
nrz için de açmı gereği duyu!orum- A}-
hmd& iki tür sablr şekilleniyor, Ey}ub'-
un sabrı, sisipho§'un §ıbrt... Hangisi?

lJ aha çok Brechl'in saırı sanıyo-
rum, biİ üçüncü örnek olarak: Brecht'
in bir parabolü, ya da klsa bil metni ol-
sa gerek. Bir kölel,i anlatır. Lzun bir za-
man efendisine hizmet eder görünür, se-

sini çlkaımaz ve güniin birinde efendi
ölüı, son toprağı da üstüre attıktan
sonra başınl lald!rür ve "hi.yır|" der.

Ben bu haytr duygusunun varolabil-

mesini seviyorum insanlarda. Tabii her

hayır'ın bir faüurası da var. Ayrlca, kö-
lenin sabrı gibi uzun olmamas! bir ya-

na, acele ha}Trlar da Var, Acele haytr-
latün sonuç vermeme ihtimali çok faı-
la. Cerçi bu hesaba kiüaba da gelmez.

Gençlere ne kadaİ söz ederseniz edin sa-

btrdan, onlaI doğaları gereği acele ha-
ylr'dan yanad[. Ama'tabii şunu da
unutmamak lazım. Çok acele veriImiş
hayır cevabl. genellikle daha sonraki
}lllarda çok aceIe ıerilecek eveü cevap-
larlnın habercisi olabilir. kısaca sabır,
düşunülmüş bjr sabırdır. Si§iphos'un-
ki gibi bir yazgı değil; yenilmemeyi,
başkaldlrma},ı içerSe de, E}ryüb'unkine
gelince, boluneğişle, tevekkülle ilgili bir
\abtr va. ki, buna hiç inanmıyorum.
GerÇi müdahalen doğru, halkımızda
böyle bir eğilim var. ama ben ıabii ki
sabırdan E}yüb'u anlamryorum.

tür milli piyan8o esprisi içinde "size de

çıkabilir" açık kapısı, sürek]i bir havuç
halinde önümüzde ve o umudu taşlya-
rak ba§kaldırmlyoruz. İkincisi çelişik
bir ya§am, da}ıa doğrusu tutar§ızlık, biI
İür yaŞam prensibi haline geldi. Tuıar-
1üzllgın karsltı olan ıutarlllükla; muha-
fazakarlık, dogmatizm ya da ortodok-
si karıştıIllyor. Tutarlılık bunlardan
hiçbiıi değil. Bir in5an değşebilir ve bu-
nun bireySel ve ıoplum§al mantığl Var-

dır. Değişme içinde bir tutarlıllktıI söz
1,onuıu olan. Şimdi ıutarlılık yerine di-

ğer tanımlaİı koyarsak bilçok insan son

dereçe ıutarsız davrandıklan halde ken-
dilerini anti - konformi§t, ortodoksiye
kalşı ve bağnaz olmayan insan olaıak
gösterip, her rüzgara göre dönüp günü-
nü gün ederek, sürekli çıkar kollayıp,
kendiIerini ıamamlanmı!. tutarll. doğ-
ru olarak sayabilirleı; sarııyolum bunu

ı
lsyan,.. Hem böyl€ biİ geleneğimiz

vaİ, işte Pir sultan'lar, KöroğIu'lar,
Dadaloglu'lar, haıta Ka.acaoğlan bil€
biİ i§yın olerak alınabilir, Karayılan
üar: hem de bugünkü verili durum, bu-
günkü tevekkül...

aıJ ence bu \onuda çok clddı blr dö-
nem yaşIyoru7, Üzerinde önemle durul-
ma!l gereken. yaşam5aIönemi olan bjr
konu bu, Ne kadar }eıerli anlaıabilirim
bilmiyorum. i\yan iki nedenden öıürü
ortaya çıkar. Bir, bizim başımıza gelen,
iki başkalarıntn başlna gelen olaylara
da} anamayız. Son zamanlarda sanıyo-
rum ki şdyle bir durumla karşı karşıya-
yı7, Doğrudan bizim başlmıza gelenIe-
re karşı pek falla isyan duymuyoruz.
Çünkü dyle bir poliıika izl€niyor ki bir

Fşıyoruz. Bunu yaşayan bt toplumun
geleıeğirte rağmen tevekkülde kalİnası
biraz agklanabilir bir w. Hep böyle kal-
malacak da olsa... lbbü }€nilgileri de
unutmamak lazrm. Çok yenilgi raşadık.

",l950'de yoyımıondı
ilk şiiıim ve ,l952'de

yoyımıondl İık
hiköyem. 36

doğumlu olduğumo
gö]e demek kl, .l4
yoşımdo ilk şiiı ve
,l6'do ilk hiköye."
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"Sevdlğim kodıno
yo do hopiste yolon
dosiumo yo do
ismini bilmediğim
omo çok önem
verdiğim biı uzok
insono bir şey
söylemek isiediğim
zomon yozmo
zorunluğu duydum
ve bu do
konuştuğum kişiIere
göre değişii, kimine
şiiı, kimine mekiup
yozdım."

Notlarıınılı vırdı ımı, sizin imkın
tantmrnudan §onlg dıhs bir ınlam ka-
zandı: Öncelikle bir yızar onat vaİ sa-
nıyoİum, hikeyeci, şıir ve den€me ya-
zın. Biı de sinemacı,hıtls reklamcı...
Bıtı'dıki ihfsa§l8şmı ömeğitre ters
olgn bu durumırn nedenleri üzeıine ne
düşünüyoIsunuz? Az gelişmişliğimizle
bır bağlant m söz konu§u, sz gelişmiş.
liğin aydıns yüklediği misyotrlı...

Evet çok dogru. Çok katılıyorum
Benim yaşamlmdaki türlu yönelişlein
nedeni de bu. Öncelikle şunu §öyleye-
yim, yazı, benim için kendi ülkem say-
dığlm biı yer. Ne kadar yazmasam da,
edebiyatçı dostlarım beni yazar sayma
inceliğni hep gösterdiler. Sinemaya il-
gi, demin söylediğin nedenden başladı.
Paris'ten döndüği.im §ırada gördiim ki,
gerek dunya, gerek ülke sinemaslnn ör-
neklerini toplayan, dğrleyen, sunan bir
kimse. kurum yok ve buna da su gibi
ekmek gibi ihıiyaç var. B<iyle başladı Si
nematek'le olan ilgim. Bir gorevdi be-
nim için. Yoksa k olleksiyoncuIuk, ar-
şivciİk bana tam ters biİ şey. Bilaz önce
de anlaıtıgım gibi, korumayı, buldu-
ğum bir şeyin üzerine oturup kuluçka-
ya yatmayı sevmiyorum, yani işte hep
§u başka a]anlara da yönelen ıatrım ne-
deniyle. sonra AKM'de sinema birimi-
nin kurulma§ı, lsıanbul Sinema Cün-
leıi'nin gerçekleştiriimesi, hep bu aynı
duygunun yönelişle.i.

Edebiyata gelince, türler arasında bir
bağımsızIık savaşı olduğuna inanmıyo-
rum. Şiiri, öyküyiı. denemeyi birer di-

§iplin olank kabul etmektense birer an-
latım yöntemi olalak kabul etmek çok
daha doğru geliyor bana. s€vdiğim ka_
drna ya da hapiste yaı.an dostuma ya da
ismini bilmediğim ama çok önem veı-
diğim bir uzak in§ana bir şey söylemek
istediğim zaman yaa yazma zorunluğu-
nu duydum ve bu da konuştuğum kişi-
lere göre deği§tj, kimine şiir yazdım ki-
mine mektup yazdım.

ReklımcıIık?,.

F! ekIamcılıkıaki durum da Türki-
ye'deki gelişmemişlikle ilgiIi. Eğer bu_
gün Türkiye'de bir yazar kendi üIün-
leİiyle geçinebilme olanağı bulsa - ille
kitap sauşı yoluyla değil, dünyantn bir
çok yerinde yazarlar yalınevleıinin da-
nlşmanıdırlar, üniversiıelerde dersIeri
vardır, filan - reklamcı olmayacak kuş-
kusuz. Yani sonuç oIarak zorunluluk,
Ama küçümsemediğimi de belirıeyim.
Bir iletişim türüdür reklamcılık da, ti-
cari amaçlara yöne|ik bir ilerişimdir.
Tercih şansım olsa, yazallıkla geçinme-
yi seçerdim tabii.

h
Diİ de İekl8m s€kıörünün bünye§in-

deki "sol" vsr, bu konuya girelim mi?

D u çok dogal, çünkü soldaki insan-
Iar daha iyi yeüişrniş. düşünme di§ipli-
nine daha çok sahip insanlar, Bu yül-
den doğal. Ama bu konuda olumlu bir
gelişrne var; iyi okullarda yetişmiş, bir
çok yabanq dil bilen, hatıa reklamcı-
llk okuyan bir takım liberallerimiz çık-
tı ve bunlar göğüsleIini gere gere solcu
olmadıklartnı söylüyor, kendi 8örüşle-
rini açıkça savunuyorlal... ve böylece
sol, artlk bu ipoıekten kunulma şanst-
na sahip olabilecek.

solun reklam sektörü içindeki konu-
munda bir ölçü olmalı bencei }ani ka-
rar noktalarında bulunmayan insanla-
rın, tüketim toplumuna inanmadıkları
halde, buna hizmet etme durumunda
kalmalaİı tabii ki güzel değil, ama bir
zorunIuluk da... Bu anlamda tertemiz
eller bulunabiIeceğine inanmıyorum.
Gene bu konuda Franz Fanon'un dü-
şüncesine kaııltyorum: "Bizim toplu-
muzda eIlerinin terı.emiz olduğunu id-
dia eden aydın, ya hiçbir şy yapmamış-
ttr, ya da yalancıdır' diyor Fanon, Öl-
çüye gelirsek, yani her Şeyi yapmak zo-
runda değliz. Yapmamız gerekenler ya-
şamımızr sürdürmeye yaİdımcı oluyorsa
en azından, daha fazlasını yapmamak
için bir direnç gösıermek gerekir kanı_
§ındayım. Hele karar mevkiinde olan

aydınlarıınız daha titiz olmak zorunda
bu konuda. Bir metin yazalı bir tüke-
tim maddesini tanıtırken yalan §öyle-
mekten başka bir yöntem buIabiliyol-
sa, hiç olmazsa bu seçimi yapabiısin.

\.rnıı xutl8r kimdir? dediİ. Peki
TüIkiye nere§i?

F
E vet... Öncelikle, böyIe bir ü|kede

doğmuş olduğum, böyle bir ülkenin
yulttaşı olduğum için çok mutluyum.
Tabii bu, şoven bir duygu değil, vatan-
severlik de değil. Gerçekten Türkiye'-
nin konumu, bulunduğu coğrafya ba-
klmından §on derece önemli. Tabii stra_
ıejik yerimil. Doğu-Batl arasındaki
köprü niteliğni de amaçlamıyorum.
Çok köklü kültürel bir mirasın üzerin-
de oıuran. çok genç bir halkln ü|ke§i
Türkiye. Bu yüzden de çok mudulıım
Türkiye'de yaşamaktan.

Öyle bir çocuk düşün ki, kendisine
ve kendisinden sonra gelecek insanlara
yetecek bir kalıbrn üsıünde doğmuş...
Tabii en kolayı, o mirasın en kolay ye-
nebilir yanIarını yiyip tüketmektir. Bir
başkası, bunu ben kullanamam deyip,
başkaslna bırakmak, satmaktıı Bunıar
da \?r ne üaak ki. Ama bunlara .ağmen,
gene de özgtin bir yaşamı oluşturmak
için gerekli olaı birçok §eye sahibiz.

Bir ülke düşün ki, insanlarl yçterin-
ce lanInmlyor. doğası, külıüre| geçmi-

şi yeterince tarunmıyor, araştırılabilecek
sonsuz zenginlikleri var ve bir kültüİ
adamı olarak, buna çalışan bir adam
olarak, böyl€ bir ülkede doğuyorsun;
bunun çok büyük bir şans olduğuna
inanlyorum. Bu yüzden de olağanüstü
bir tutkum var ülkeme, duraksamadan.
Ve bu nedenle gelecekte, çok gelişkin
bir ülkeyle kaIşı|aşacağımız kanıstnda-
yım. Yani imkanların.,. ever iŞıe Türki-
ye de bir imkaıdır.

(rüzel birleşıi.

E vet, hem de bireysel yeteneklerle
kıyaslanması mümkün olmayan §onsuz
bir imkan. ve Tiürkiye, kendi olanak-
larıyla yeniden yaraımamrz gereken bir
ülke. Acele sentezlerde yarar görmtlyo-
rum. Türkiye bu olağanüstü imkanın
Verdiği çeşiıliliğin. genç halkınln yara-
tacağl bir ülke. Yani değerlerini ıüket-
miş, bitirmiş bir ülke değil Türkiye
cenç. Çok genç bir ülke.

!okığa ç*ınca peki.

) okakta... tam... müthiş bir kolay-
cllık, giıüikçe arıan bir kolaylclllk gö-
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rüyoluz... oktay Rifat\n bir şiirinde mi
rastlam!şüm, şimdi pek hatırlamıyo-
rum, onundu galiba, "cenn€tin duvar-
larl silme muhallebi" diye bir mısra.
DuvarlaIı muhallebi olan biı yerde ya-

şadığımızı ve karnımızı doyuımak için
en yakın yerden bir paIça koparıp ye_

diğimizi düşünelim. Türkiye'de insan-
la. böyle bir tavır sergiliyorlar. Kulla-
nabilecekleIi en yakln malzemeyi kul-
lanıp bununla idare etmek giti. İşte bu-
nun en somut yanslması ticari alanda,
en kısa yoldan, en kısa zamanda zen-
gin oıup köşeyi dönme peşind]_. adam ve
giderek bir felsefe oluyor bu.

Gerçi insanda bu eğilim hcp vardır,
ama bir çocuk bile bilir, sadece en yakı-
nlndaki yiyecekle oyalandığlrda öteki-
leri kaybedebilec€ğini; çok basit bir us-
lamlama biçimi bu. Bu iilkerin bir an
için Başbakanı olduğumu düşünelim,
tüm yetkiyle, Türkiye'nin dış borçları-
na, Topkapı Sarayı'nI Ameriialılar'a,
Beylerbeyi'ni Fransızlar'a, Yıldız'ı İn-
gilizler'e satarak ve buna benzer satış-
lar yaparak çözüm bulabilirim. Aıha
akiuı bt yönetici bu imkanlara sahip ol_
sa da yapmaz; Çünkü bu ülke insanının
§ürekli bir yaşamı olduğunu le bunun
vakliyle yaptlmı§ olsaydı ellerimizin
şimdi boş olacağını bilir. Yani gelece-

ğiıniz yiyoruz, geçmişimizi yiygrek. Az
önce sözünü eİtiğim o imkant çok kö-
tü kullanaIak.

ı
lcrıaıın İçinden'i seyredilor musu-

nuz peki?
ıı
11 al ıı selrermiyorum. Genelde. ıe-

levizyon da seyrıımiyorum.

Vl szıya ge|elim. Nereden başltyor
yaA.

) 
"n,lorm 

duyularla ilgili algıla-
malar benim üzerimde en derin etkileri
bıraklyor. Yaıi hiçbir yazı, k,tynağt-
nl §oyuı bir noktada bulmaz bende. Si-
nemaya ilgim de bu yuzden belki; bir
görüntü, bif köşeye düşen ışık, birden
bire benim da]üp giımeme neden olabi-
lir. Ya da bir ağaç. bir ses, bir l:oku...
Dokunma duygusu çok kuvvetli... bir
yazma etkeni olarak. Bir temas... Bu
yiizden de harekeı noktas! genelIjkle so-
muttuI.

V
f ıni oturup da "işkenceyle ilgili bir

şey" diye başlamazsrnrz.,.

H ayll... ama buna karşllrk, man-

düklelini iddia ettileİ" olan bir gazete-
nin daha manşetine bil€ bakmadan spor
sayfasınr açan bir adam, beni yazmaya
götürebiliı.

Iılk a§kınldı §on aşkl0z araynda
"içe doğuş" olırak nısıl bir fırk gö-
riiyofsunuz?

ı
I lk ve sonu bir an için bir tarafa bı-

Iakıp, aşk iizelinde biı şey söyleyeyim.
Galiba aşkı bir parça şiiı gibi düşünmek
gerekir. Yaşamda şiir var mıdır, yoksa
bu bizim zihnimizin ona yüklediği bir
şey mi? Böyle bir soruyu şaiİler genel-
likle sormazlaJ. Çünkü böyle biI aynm
yapmak ya şiiri yaşamdaı koparrnak
anlamına gelir, ya da yaşarnın kendisin-
de şiirsel dediğimiz şeye uygun biI ta-
kım şeyle n bulunmadığl anlamına ge-
lir. Ama biliyoruz ki şiir var. Bir baş-
ka özelliği şiirin, kendisi varolmadan
önce hakkında genel bir tanlmlama ya-
pılamaz. Ancak ondan Sonrası Vardır ve
sadece ona yöneliktir. Galiba aşk da
böyle bir şey. Yani biı ön tanımının ya_
pılabileceğine inanmıyorum, Yapılmış
tanımlalın genel geçeİ oduğuna da
inanmıyorum. Ama çok güel bir duy-
gu ve düşünüş olarak varolduğuna ina-
nıyorum. Benim yaşadığtm bir şey ol-
duğu için de çok mutlu olduğumu söy-
lemek iltiyorum, Ve önemli bir bölü-
münün de yaratllmış olduğunu dtışünü-
yorum. gene şiir gibi. Ve gene 5iir gibi
adela lorlanmakstzın, kendiliğinden.
çok bilinen nedenleri olmadan da ola-
bilen bir şey olarak düŞiinüyorum,

Aynı zamanda insanlaı için yaıancı-
lığına inanıyorum. Marx'ı anmak na-
sıl uy8un düşel bilmiyorum, ama kadtn
erkek beraberliği konusunda bugüne
kadar duyduğum en güzel sözle söy-
lemiş olduğu için belirtmek istedim:
"insan aoplumsallığlnın en yetkin örne-
ğidiİ kadtnla erkek araslndaki bera-
berlik" diyor "çünkü, ben ve senin ye-
rine biz geçer."

Tabii bütün bunlar, şiirde olduğu gi-
bi, şiirin anlatılması değl. Bu yüzden
de yetersiz kalabilir. Çünkü şiirse, ta-
nırnlamak mürnkün değil, Yasaları yok.

v
l\adın deyince ne geliyor aklınıza?

D ir defa. her şeyden önce çok mem-
nunum yeryiizünde kadınlar bulundu-
ğu için: iyi ki varlar. Tabiicinse|lik bi-
zim toplumumuzda çok zor, ağrılı bil
konu. Bu konularda aydın erkeklerimi-
Zin çoğun]ukIa karştlaşüıklan bir ikilem-
den tümüyle kurıulduğumu söyle} e-

mem. yani di§ündüğümde, kaclına ba-
kışım, geçmişin birtakım maşo değer-
lendiTme biçiml€rinden uzaklaşmaya
çalışır, ama platikte bunlardan bütün
bütün kuItulabildiğimi söyıemem de
mümkün değl. He, şeyd€n önce ikiyiiz-
lülük oluı bu.

Yaşamıınrn kadınla ilgili olmayan bir
bölümü neredeyse hiç olınad. Bir de-
fa, sanryorum 6ıcak ülke in§anı olma-
nın bir özelıiği olaIak cinsellik erken
yaşlalda başlıyor ülkemizde, bend€ de
öyle oldu. ve yaşamln her döneminde
bırakalım bir ilgi ataıı ollna§ıru. bir ıut-
ku olaİak hep stırdü.

Kadınlardan çok hoşlanıyor olmak-
tan da hiç rahatsız olmadım. Tersi be-
nim için, t€dtgin edici bir şey. Herhal-
de kendimi çok rahatız hiss€derdim. Fe-
ninist söyleme hel ne kadaI uymasa da
gene de on|ann, yaşannmıan şiire ben-
zer güzellikıeIi olduğuna inaruyorum.
Yaşamın kendisini sanki daha yakrndan
duyuran, bize sanki yaşamrn kendisi gi-
bi gelen varlıklar olduğuna inanyorum.
Eğeİ yaşam tutukunuz da varsa, yaşa-
mln kendi5i gibi gördüğiıİnüz varlıkla-
ra yabancr kalamazsınız. T€İsi, ölüm
duygusu verir bana.

"Türkiye'nin biıeysel
yeİenekıeııe
kıyosIonmosı

mümkün olmoyon
sonsuz biı İmkon

oıduğunu
düşünüyoıum.

Tüıkiye genç. Çok
genç bı] ülke."

ietinde "iki siyasi tutuklu işkence göI-

§
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"Biı defo, heı
şeyden önce çok
memnunum
yeıyüzünde kodınloı
bulunduğu için; iyi
ki vorIor."

Burada, ülkemizde son yıllarda geli-

şen kadın hareketiyle ilgili bir şeylef
söylemek istiyorum. Şu noküanın altl-
nln çizilmesi Iazlm: Kadın konusunda
geçmiş toplumların binaktm olumsuz
yargılaıını ele alan Simone de Beauvo-
ir 1işıe kadın deniz gibidir 8ü\ enilme7.
kadlnın hesapçılığı, opoItünizmi, elle-
rinde oianı koruma içgüdüleri, boyun
eğişleıini sayıp, bunlar bugün de doğ-
rudur diye anlatır) "peki ama bütün bu
verilmiş yargıların altında yatan top-
lumsal ve tarihsel süreci niçin düşümü-
yoruz?" diye soruyor. Kadının kendi-
sini genel anlamda bir varlrk olaİak ele
aldığlmızda, onu toplumsal ve tarihsel
konumundan soyuıladlğırruzda sağltk-
lr §onuçlara varmamız miimkün değil.
Ama ayn! biçimde, eıkeklerin de dav-
ranışlanndaki toplumsal Brihsel köken-
lere eğilmed€n doğru yaıgılara varama-
yız. Yani, diyelim ki, şiddet kuilanan,
baskıcı, iki yüzıü erkeği düşündüğümüz
zaman bunlarln da arka planlnl gölö,
nünde tutmamrz laztm. söz konusu
olan, bir kadın harekeıini kadln hak-
larını elde etmek için başlaımak mese-

lesi değil, insani bir hareketi baŞIatmak-

tır. Çünkü bu §olun toplumsal olduğu
kadar, bir moral soruü, bir ahlaki so-

rundur ve bu soruna hem kad;n hem er-
kek için oltak çözümler diişünülmedik-
çe bir çıkış yolu bulmak mümkün de-

ğildir. Çünkü burada, örneğin patIonu
karşısında hakkını arayan işçi konusun-
da olduğu gibi zaten anüagonize olan iki
sınıf arasındaki bir meseleyi çözme de-

ğil, anıagonize o|mayan, olma§ı gerek-
meyen iki cins arasındaki ıorunları çdz-
me sorunuy|a karşı karşıyayız. Dolayı-
5üyIa,sorun, örneğin §oyuılarSak, kadln-
ların dayağa kar§ı çıkmalarl meselesi
değil, dayağn her türlü§iine karşl çıktl-
ması meselesidir, Dayağ! orıaya çıka-
ran ahlaki formasyon geçmişin bir mi-
rasıdır ve erkğn niye dayak attığüna biI
çözüm bulunamal§a yanIl§ }erlere git-
mek çok mümkün. Öyle ki kadınların
da birçok kez belirttikleri gibi, erkeğe
kar§l, gidilerek erkeksiz bir topluluk o]-
maya bile gidebilir. Oysa kendi|erinin
de söylediği gibi bunu istemiyoılar.

Kısaca bu mesele, bi.likte yürünecek
bir yolda çözülebilecekıir. Şunu da §ö) -

lemek istemiyorum, feministler, kadın
hareketleri olmasın... hayr, olsun, ama
kadının ve erkeğin üarih§el yanlış ko-
numlamalarından yola çıkarak biIlik-
te çözümlere yönelinsin. Buna inanıyo-
rum.

h
Dunlar, yorumlamaya çalı§ıncı ak

lınıza gelenler. Bir bışlna, belki birden
söyıenen biİ söz olarık "kadın" den-
diğinde ne geliyo. akhnıza?

t,
Y alla, ben geneIlikle §omuttan ya-

nayrm sanıyoIum, o nedenle tanıdığım
kadın]ar geliyor.,. Heıhalde.

|'eki bir erkek bir ands kaç kadını
§evebilir?

ğ ir anda kaç kadınla beraber ola-
bilir diye sonaydın, rahadıkla birçok
kadınla, diyebilirdim. Ama, sevgi söz
konusu olduğunda... Sevgi, insanln, za-
manınr, eneıjisini, yaraD gücünü büyük
ölçüdt gereksinen bir ilişkidir, dolayı-
sıyla da burada palçalanmalar oluşur
ve her ıürlü parça]anma da onların her-

bidni a}Ti ayrı güçsüz kılar. Mesele btn-
ce, bir moral meseleden çok, sevginin
derinliğiyle ilgilibir mesele. Birçok ka-
dınla birden derinlemesine bir sevgi ya-

şamanın imkant yoktuİ.
Benim çok sevdiğim bir yazaJ, Henry

Miller, karlsı Mona'ya "Eğer inSanlar,
tannlanna benim sana inandüğln kadar
inansalardı, herkes İsa olurdu" diyor.
ve hep biliyoluz ki Miller'ln yaŞamln-

da çok kadın olmuştur ve ama o, bu

sözleri ancak Mona için soyleyebiliyor.
Böyle baklnca, epeyce seçmeci bir ya-

ptm olduğunu düşünüyorum. Mçsela
bir günde üç film, dört tilm s€}Tede-
mem. Jürilerde böyle bir Şey baŞlma gel-

diğinde ti2ik bir acl duyuyorum adeta.
Herhangi biriyle özel ilelişim kuramı-
yorum çünkü. İnsanlara gelince, onIa-
rın çok kısa zamanda kendilerini ele
verdiklerine de inanmıyorum. Neyse,
kısaca. oldukça monogam bir lavra 5a-

hibim galiba.

A
Aşksızlıgın nedeni ne peki?

B
K

encillik. Çok temel olarak

ültürel ortama dönelim yeniden.
Hep bildiğimiz, hep yakındığımlz yoz,

çirkin haıta giderek bir ıı!ıikültİr olu-

şumuyla k8r kaışryayız. Nerelerden
gedik bulup da yayılü_Yor bu?

h
D u Lonuda u/un zamandtr dü5ün-

düğüm, kafa yorduğum ve belki biraz
§ert gelecek bir yargımı sö},lemek istı
yorum: Ülkemizde iletisim araçlarının
ihanetinden söz çtmek zorundayım. Bu-
nu ülkenin gtindeminde onemli bir baş-
ltk haline gelirmemi7 gerek diye düiü-
nüyorum,' insanların genellikle, az ön-
ce de sözünü ettiğim gibi, en koiaya
doğru bir eğilimleri oldugu doğrudur,
doğaslnda vardlr, ya da doğasında olup
olmadlğı tartışıIabilir de, ama en azın-
dan günlük hayatta var böyle bir şey.
Ceçmişüe, ileıi5imin güçlü olmadtğt dö-
nemıerde kültür ü.ünleri lek tek insan-
lar ıarafından lokal olarak üreıilirdi.
Diyelim ki, müzikte, Harputlular ken-
di müziklerini yapar Ve geIiştirirlerdi.
Bunun müzikal değerini tartışmayaca-
ğım, ama otantik değe nita üşmak an-
lamsızdır.

lleıişim olanaklarının alımasıyla bir-
likte birtaklm merkezierden ürünler
oluşturulmaya başlanır. Bu ürünlerin
demin anlattığlm anlamda otantik de-

ğerleri yoktur, bu anlamda bir folklor
değildir. Ticali kaynakhdlr ve dolayl-
§lyla otantik olmak gibi bir amaçla.ı da
yoktur. Birçok kişiye birden seslenebil-
mek amacıyla da mümkün olduğunca
sıradan olmaya çalışırlar. Sıradanlıksa,
orjinaliteyi kaybetmek demektir. Ger-
çi iletişimin güçlü olmadığı ydlarda da,
kasabadan kasabaya dolaşan, destan-
lar vardı. Ya da birıakım yayünevleri,
nin yayımladiğı sözümona kitaplar var-
dı; birtaktm dini menkıbelerden, kah-
ramanlık destanlar]na kadar. Ancak so-

run, bunların olup olmama§lnda değil,
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bunlara karşl olmakta da değil; iletişim
bünyesinde bulunan aydırılarımıan, de-
min anlanığm orjinal değeıi olan ürün-
leı karşısındaki vuıdumduyınazlığı ve
bu alt kühür altcı§ı insan özellikleri doğ-
ıultusunda davranabilmeleridir. Oysa
ileti§im araçlar] nitelikli ürünleri tanıt-
ma ve yayma konusunda bir lorunIuk-
la, sorumlulukla karşı karşıy€ıdır. Çün-
kü bunu alacak bir potansiytl vaIdır ve
örnekleri görülmüştür; tersini kimse sa-
vunamaz. Ylllarca bizim telııvizyonu-
muz, kendi yaptığı araştıImalar sonu-
cu kaIiteli iilmlerin tutmayacağı yargı-
sına varmış, idJia etmişti, anıa son bir
iki yılda gösterilen kaliteli filmler bir-
çok insanımız ıarafından s€yredildiği gi-
bi, o güne kadar o tür filmi seyretme-
miş insanımra da kanaüze (İmiş du-
rumda.

sorun alt kü]türti yasakıama da de_

ğil yani. Yıllardır radyoda televizyon-
da bir tüI miizik yasak, biliyoruz. on-
lar olsun. ama onun dışında bir alıer-
natif de çok ciddi biçimde g.sıerilsin,
desteklensin.

Şimdi ben bu konuda bir a),dın sno-
bizminin de konuyu körüklediği kanı-
sındayım.
rında bır meyhaıede iç bay!lll!ı bir mü-
zik eşliğinde bir kadeh içki içıneyi hoş
bir şey olarak sunuyorlaı zamaı za-
man, oysa doğaları bunun tersi. Ger-
çek yaşamlarında da böyle d.ıvranmı-
yorlar zaıen. Ama onu bir şe},miş gibi
sunuyorlar.

Bir de tabii, baslnımrzın palronları-
nın çok saımanın bir aracı olarak bu alt
kültürü pompalamalarını, gazeıelerinin
birinci ıayfalarınl hep magazine ayır-
malarlnl anlıyorum. ama bunIln o ga-
zetelerdeki aydlnlarınlmlzı niçin ilgilen-
dirdiğini anlayamıyolum. Niçin bir yazı
işleri müdürü, kendi5i kaliüeIi bir mü-
ziğj, iyi bir filmi \e\diği halde en pes-
paye bir filmi, müziği icfa edenleri bi-
rinci sal lalarda lanse etme ihıiyacı du-
yuyor, bunu anlamak zor. Kaldı ki o
pespayeliğin böylesi de§teklere ihtiyacı
da yok. Cörüyoruz işte, radyo ve tele-
vizyonda arabe§k yasak ama. .ıilyon-
lar dinliyor o tür mü ziği. . , zate\ yelerli
yaygınlığı, reklamı val. Yani bugün
arabeskin üa en üsı yönetim kaıJemele-
rine kadar etkli olmuş olmasl bence hiç
ce gülümseyerek bakılacak hafif bir
)lay değildir. Ama basııımlz, aydını-
nız bunlara neredeyse kendileıi de iş-
irak edecek kadar ilgi gdsterdit leri za-
nan gen_çler de bu alana doğrL zorla-
ılyorlar. olmayacak yerlerde olmaya-
,ak değerler aramak durumunda kall-

yorlaT. Eğer iledşim araçlanİuz ve ola-
ıarda yeı alan aydınıaıunız bu konuda,
ciddi sanata değer vermek ve yer Ver-
mek konusunda 0zeİIerioe düşeni yap-
mazlaİsa, bil bakma ikiyüdü dawanrr-
larsa (ki öyle davrandıklarına inanıyo-
rum) bu tehlike hep olacak.

Bn

o rda şöyle bir şey var tabii. Çifte
bir yaklaşım var. Bunlardan bir tanesi
kültürel ür€timin geçmişteki çok eliı bir
çevrenin malt olmaktan Qkıp, daha ge-

niş bir çevreye yönelmesinin etkisi. Bur-
da ikiyüzliiliikten bir kultulus vaI. Bu
anlamda bir olumıuluk görüyorum. Ne-
dir söylemek istediğim. Bir zamanlar,
Cumhurbaşkanlığı Senfoni orkestrası'-
ıl bir-şey anlamadan dinleyip, karısı-
nın ayağlnı sıkan iskarpinleri ve sırtın-
da iğIeti duran kürkü, adamln badem
bıylkları, kalln ensesi ve iğr€ti frakıyla
oIadan çıkar çıkmaz evlerinde çiğköf-
te ve ]ahmacuna bulandıkları bir dönem
de yaşanmıştır Türkiye'de.

Bunlar yaşanan, ama kitle tarafından
görülmeyen, bilinmeyen şeylerdi. Bu
anlamda, geçen zamanla birljkte bil de-
mokraıikleŞme oldu, Yani daha geniş
kitlelere yayüldl kültüI. Bu yayıImayla
birlikte ve bu ikiyüZlülük ortadan kalk-
tığı ölçüde de, bu daha rafine bir kül-
tüIün alücısı saydığımız insaıların ne
kerıe bir alt killİür muhataplart oldu-
ğunu da gördük. Şimdi. en üst kademe-
de bir yöıeticinin açıkça şu arabesk şaI-
kıcıyı seviyorum demesini bu anlamda
olumıu buluyorum.

Şimdi az,önce ker amacıyla bu alt
kültürün nasıl pompalandığından söz
ealik, aynl şekilde siyasi çevlelel, ya da
toplumun iktidar odağı, halkı en kolay
yoldan elde etrnenin bir yolu olarak kul-
lanıyor bu alt kültürü. Çünkü biIiyoruz
ki her ıdrlü yozluk, daha başka değer-
lere doğIu yönelmeyi önleyici, bastlrı-
clt aVutucut idare edici özelIikler taşır;
çünkü oıada insanlara doğruyu söyle-
mek söz konusu değildir, olada insan-
ları avutmak her şeyden önemlidir. Do-
layısıyla bu alt kültürün çok güçlü bir
silah olarak kullanıldığı aşikar. Ve bu
anlamda pompalamanın süreceğini §öy-
iemek mümkün.

Ama ben gene burada yeniden ileıi-
şim araçlarırun ihaneüine geliyorum:
önemli olan bunun bir §ilah olalak kul-
lantlmasl değl, zaten kullanacaktır Ie-
jim kendisine yaradtğt ölçüde. önemli
olan, alüernatifi güçliı bir biçimde sa-
rırnuyor olmaylşıdır ileıişim araçlarlmı-

de rejimle bığlınnsl var tıbii.

an. Biı örnek vermek idn §öylüyorum.
Nok,a dergisi "Doruktakilo" diye bir
anket açıyoı, o anketin edebiyat bölü-
müne bakryorum, Hilmi Yavuz'un aü
yok, Duygu Asena'nrnki de val. Ase-
na'ya karşı değilim. Kitabıın yazdı, çok
§attı, böyle bil yazar da pckala buluna-
biıiI ve zaten dünyanın h€r taIafında da
böyle yazaİlar vaİ. Ama şair Hilmi Ya-
vuz, eğer objektif bir başaIı olaIak de-
ğerlendirilebilirse Sedat simavi Ödiilü'-
nu aldı, üstelik Gelişim Yayınlan'nın
yönetim kurulunda yeı alan biri. Ama
Nokra hın listesinde yok. İşte Hikni Ya-
vuz'un aday bile gösteİiımemiş olma-
ı, ihanetin çok tipik bir ömeği. BiI baş-
ka ihanet iki §iyasi tutuklunun işkence
gördükl€ri iddiasıyla ilgili biİ habeİin
magazin manşetleri aıtrnda iki sütun on
santime sıkı§tırılması.. Evet kesin bir
ihanet bu]

a,
ı\ülıürel yoz|&şmıyı bir ucundın

kıtdsnlar 8rısıtrdı §o|cu|ınmtz dı vır.
Giderek ve ırlan bir hlzlı - d€mokİı.
ıikl€şmeyle (ı) doğru oİantd| olsr8k- §i-
ys§ıı §öylemin belirleyici unsür oııİık
yeIeıme§iyle karşılsşıyoİuz. Geçmlşte
de oldu ve bunun leh|lkelerden de §öz
edlldi ams pek biİ şey değişmişe ben.
zemiyol, ne d€İ§iniz?

ıl
D u da ciddi bir yanılgının sonucu.

Varolduğu varsayılan bt pasta val, o
pasta bir yerde duruyor, şu sırada sa.
hipsiz, ben onu alayım duygusu ya da
olma§ı gereken belli bir sanat türü var
ve başka adamlara karşı bu türü kul-
lanma duygusu... Şimdi bu birikimi
üoplumcu amaçlalla değerlendirip, ıop-
lumdaki dönüşümıerin temeü yapmak
için çaba gösıermek başka şey, bu biri-
kimi en iyi ben kullanayım düşüncesin-
de olmak başka şey. Böylc bt düŞünce
var. Eğer bu olmasaydl, bu konuda or-
taya çıkan kisilelin o birikimin tümü-
ne zarar verecek biçimde bilbirlerini
suçlamaları mümkün olmazdı,

"Bİı boşko Ihonet,
iki siyosi tuiuklunun
işkence göıdükleıl
iddiosıylo ilgili biı
hobeıln, mogozln
monşelıerı oıtındo

iki sülun on soniime
$kışİıİıımosı... Evet

kesin birlhonei bu."
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Bu ortamdan son derece Iahatsız ol-
duğumu söylemeliyim. Umarım ki bu
tavırlaı yeniden gelişmez,

h
Den dahı çok sanaıın ertelenmesin-

den söz etmiştim.

E vet. Bu konuda Hüseyin Baş'ln
güzel bir §özü Var: "Yazar olmak için
yazmak yetiyor." Tabii bunu özel bir
durumda söylemişti, ben de bil genel-

leme yapmlyorum, bunu belirtmek i5-

terim. Şimdi aynı biçimd€, bir kişinin
değerli sayılabilmesi için devrimci biı
serüven geçirmiş olması yetiyoİ. Ama
bunun geçerli olmadığın! gördük. Geç-
mişte en ileride olanların nasıl rüzgar
gülü gibi ıam ıelsi ıarafa döndüklerini
8ördük. D€mek ki sadece "dewimci" ol-
mast onu değerli ktlmıyor.

Ummak istiyorum ki daha sorumlu
dawanllu önümüzdeki günttIde. Çtin-
kü §arratı yaŞamdan koparmak nastl
mümkün değilse ürünü de sanat kaygı-
larrndan ayrı düşünçbilmek mumkün
değildir. Tersi olduğunda, ömrünün ve
hatta geçelliğinin de olmadığlnl biliyo-
rlz.

Anlımık nedir diyerek gene bu ko-
nüda bir8z yoğunlaşalım istiyorum.

B i, d"fu h., ş"yd.n öncf, sanattn bir
dil olduğu konusunda anlaşmak gerek.
Eğer bu bir dilse, dili öğrenmek gerek.
KaIşımlzda Japonca konuşan bir ada-
mın Japonca bilmediğimiz için önem-
siz şeyler söyiediğini düşünmemiz müm-

kiin değil. olsa olsa §u söylenebiliİ: Bu
adamın dilini bilmiyorum. Eğer insanın
bir kültür ürününe ihtiyact varsa. kiol
duğunu biliyoruz, o külüürün dilinj öğ-
renmek o insanln görevidir. Çünkü sa-
natçı anlatmak isıediğini kendi bulabil"
diği en ileri, en üsı düzeydeki dille an_

latmaya ça]r§ır; başka bir dil mümkiin
olsa zaten onu seçerdi. O zaman bizim
de belli bir çaba göstermemiz gerekiyor,
Tabii kimi zaman da dil, ihıiyaç olma-
dan çetrefilleşir, Bu il8inç olmak adt-
na, modern gdrünmek adüna yapülabi-
lir, ama burada söz konusu olan bir
ikinci sınıf sanaıçı ıipidir. Onlar açık 5e-

çik yazsalar da zaıen pek bir şey değiİ
mez. Ve ben şuna da inaııyorum Li,
söyleyecek sözü olanlaİ anlaşılmaya
hep daha çok özen gösterirler.

h
Den anlama1,| taroşmgk i§t€miştim

ashnda biraz. Kavramsal mrdıt, somut
mudur anıama heı zaman?

Ş u geliyor akl!ma böyle bakınca:
Yefiudi Nlenuhin'in olağanüstü güzel
bir dizi5i vardl bir lamanlar ıelevizyon-
da gösterilen. Yehudi Menuhin gibi tüm
formasyonu klasik batı mtiziği tarz!n-
da o|uşmuş, onun büyi.ık ustalarl, icİa-
cılarından bi olma noktasına gelmiş
bir insan düşiifıün ıe onun ömeğin Bir-
manya'da, bi]ınem ne kılından yapılmış
bir çalgıyt çok usıa çalan yerel bir sa-
naıçıyla karşılaşııklarınt anımsay|n...
Hayret verici bir biçimde anla§ıyorlar...
Şimdi bu anlama nasıl bir anlama...
Menuhin'in icra eüıiği mti7iğin ıemelle-
rini. onun öze|liklerini filan bilmiyor-
du o Birmanyalt sanatçl, Menuhin de

onun müziğini bilmiyordu kuşkusuz
Ama ikisi de adeta ortak bir dil konu]
!uyor ve an|aşlyorlardl. Her ikisi de öte-
kinin bil usta olduğunu biliyordu.

Şimdi bu nasıl bir anlama diye dü-
şündüğümüzde bunun hiç de öyle eie
gelir bir anlama olrnadıFnl görüyoruz.

Bu geneltikle soyut resmi anlamak
sorunuy|a kaışılaştığımızda, şiirde sık-
ça başımlza gelen bir durum. oradaki
anıama. günlük dilin 5lradan biçimle-
rinin öıesinde bir anlamadrr, Dolayısly-
la okurun, ya da izleyicinin daha fark-
lı bir anlama düzlemine hazır tutma§r
gerekir kendisini. Ve o düzlemi oluştu-
racak birikimi sağlama çaballnda oIma-
sıgerekir. Öylece anladığı zaman anlar.
Ter§i §öz konusu olduğunda, örneğin
Pica§§o'nun bir desenine bakarken, o
şeyin balığa benzediğini anladtğı zaman
"anladtğını zannetmek" kadar saçma
bir durumla karşı karşıya kallr insan.
"HaaI bu balıkmış" demenin, o yapıtı
anlamakla hiçbir ilgisi yoktur.

Tabii burada bir kültüel arka yapı-
ya fazlasıyla geİek var. Bunun oluşru-
rulması lazım. Bu oluşturulduğunda her

şey açık seçik olabilir. Öyle ki, artık
olur, yazarın, sanaıçıntn anIaımak i\-
temediğini de anlar ve bu da anlama-
nln çok daha güzel bir baŞka boyulu-
dur,

Barlar, meyhıneler oldukça §ık ug-
radıgınız yerler bi|diğim kadırlyla. lç-
kiden §öz edslim biraz.

B i, defa, ıek başına içmeyi hiç dü-
şünmedim, böyle bir ahşkanhğım da
yok, içki sevmek gibi bir özeuiğim de
yok. Bu yüzden de içki, daha çok baş-
ka|arıyla birlikte olmanın bir aracı ola-
rak var. Bunun dışında içki yok yaşa-
mımda.

Yıni yazırken filan bir kadf h kon.
yak d8 mı yok?

H uy,, yol.. Yazarken, miızik din-
lerken... vardlr bunun da bir hoş tara-
ft... ne bileyim bir eftar dağııma anla-
mında filan..- ama yok. Ben bir kadeh
bile içmiyorum bir başıma. Hiç yapma-
dım şimdiye kadar. içki bir takım dosı-
luklarl adeta mümkiın kılan, praıik an-
lamda mümkün kılan...

B"l,ro"...

E vçt bahanesi olan biı şey. Ve az
içiyorum tabi. Ama bunları söylerken
bir içki lezzetine önem verdiğimi de ek-
lemek istiyorum.
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En çok hıngisi?

Ş arap teviyorum. Konyak. Rakıyı
nedense pek sevmi}otum. Uzunca bir
süre cin içtim. O da İngilizle,r'in uzun
zaman Hindisıan'da cin+on.k içmele-
rinin etkisiyle olacak, feraİltk verdiği-
nidüŞündüm. Bir de bizim barlarımız-
da cinin içine bir dal nane, ya da bir di-
lim Bodrum mandalinasl koymaları ve

öyleçe olUşan aromanın bir k,ryif oldu-
ğunu düşündüm. Martiniyi de reverim,
Değişik içkileri denemeye çok ıeviyo-
rum. Ne bileyim Kuzey'e gitsem bir
AquaViü içmenjn yolunu arar,m. Mos-
kova ve Polonya'ya gittiğimde votka
çeşiIlerini denedim. içlerjnde çok gu7el-

leri var. İşıe A]manya'da bır elma şa-
rabı, ya da Brötan)a'da bir;aIrados.
Martinik'ten rom. Galiba değiŞik bir
damak lez7eıi olarak bakıyolum içki-
ye, Sarhoş oIrnaktan hoslanmı} of um,

Vf azerken. !ani l-arma işi:,le ugra.
şlrken n8§ıl hissedi}orsunuz kendinizi?

B 
', 

O.r", ko}u re Lıramlı bir du}.
gu içinde }azıyoıum, Değilse olmu}or.
Yani yazı, bende hiçbir zamaD bir tür
problem çözme biçiminde gerç:lleşml-
yor. Yazıların oluşum kısmı ]rerkesiı
bildiği gibi çok uzun, ama yazılışları
çok kısa. Haıta öyle ki Dljrli,? e verdi-

ğim yaııları genellikle. iki buçuk -üç
dakıilo sa}faslnın hızla 1,azılma süresi
ne kadarsa o kadarl,k bir rüıeJe yazı.
lıyor: biı \aaı - bir buçuk ıaaı, Iabli
çok uzun ön hazırlanışın sonIaslnda.

Bunun dışında yazma işi çok keyif
veren bir duygu bende. Bir tur ke.vif
duyguluyla birlilıe ı ar. lkınıp.ıklna_
rak yaıdtğımt ben hiç haıırlamtyorum.
Yazarken ama, dnceıi değil. Dıs eıken-
ler beni çok fazIa rahaü5ız eımez, gurul-
tü, patlrtı bile; ama "kendi başına
olmak" önemli, ] anı odada bir barka-
slnın bulunmasınl istemem o s]ra.

Yazıyla uğraŞmak yazıyla bjr üür iIe-
ıişiın duygusu uyandırır bende. Bir te-
mas \ardtr sankj. Meıne, }a/ıyJ. yanj
onun \ arltğına do k u nu),orm u)unr gibi
gelir bana.

E ,., oyl", Haıta baıen oyle [j. ya-
zının iç€riğini görmeden onun formuyla
emas halindeyimdir. Çok hoşlaııırlm
)undan.

B', O"rr", kiıabtnız var mt?

V ok değiiir, Sürekli bir kitabtm
olmaol, /-aman Zaman oonougum KI-

üaplar olsa da. surekliliği olmadı. Ör-
neğin Çehov bunlardan biridir. Ve ga-
liba da bu konudaki tek örnek bende-
ki. Bunun dışında sık sık eüme aldığrm
Eski Ahit laI. Bir de dönem dönem çok
sevdikleıim olur. Bunlardan ikisi sve-
vo ve yourcenar. son yıllarda Marqu-
ez \at. Gılgomü5'l birkaç yılda bir oku-
rum. Ya da bazt özel kiıaplarım var.
Türkı}e'de birçok in,anın bilınediği
TIistlam Shandy val mesela. Çok se-
viyorum onu. Şiir, çok sevdiğim bir
okuma aianl. okuyorum işte. Lorca,
Aragon, Dylaı. Thomas, Kavafis, ıabü
N6zım.., Öyle...

yattan bir örnek vermek gelekirse, bir
cümle kurduğumu, dili kullandığıml
farkeımemeye dikkaı ederim. farket-
mişsem orda bir bozukluk olduğunu
dü§ünürüm. Şöyle yapsam daha iyi
olur. ,u cümle şöyle daha €tkili o|ur di-
ye dir)ündüğümü farkedersem yaz-
mam, Yani teknik aşılmış olmalı ben-
ce, E\eı, ku]landığının bile farkında ol-
mayacak kadar iyi kullanmak. Ki, ka-
nımca 5anal da oradan başlı1,or, Cer-
çek sanat.

Var ını ekleyecegimiz bir şey.
tı
Fl erhalde yokıur, Çok faz|a konu!-

tuk herhalde, ]

Sorırken bunları aramrştm a§hnda, B lr aegil Uirtaç tilm var. Ama de-

Yapmak isıeaiginiz bir film ıar mı?

diğim gibi daha önce, konuya tam ha
kim olmadan girmem mtımkıın değil.
Daha tekniğ bile ıam bilmiyorum. Kal-
dı ki o İekniği çok iyi kawamak da ye-
rerli deği!. KuıIandlğıru bile farkerme-
mişsem orada bir bozulİuk olduğunu
rekniği diye düşünü}orum. Eğer edebi-

"Evel teknik oşılmış
olmolı; tekniği

kullondığının blle
forkındo olmoyocok
kodoı lyi kullonmok
tekniği. Kl konımco

sonoı İo orodon
boşlıyoı.Ge]çek

sonot."

,. 
"A
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ATAOL BEHRAMOGLU
TEK BAŞINALIK

Ben tek başına ne yapabilirim
Diye düşündü biıi
Ve hiç bir şey yapmamaya
Rarar verdi

Ben tek başına ne
Diye düşündü bir
Ve yalnızlığrnın
Kuytuluğuna çekildi

Ben tek başına ne yapabilirim
Diye düşündü bir üçüncü
Ve tek başına
Düşünmeyi sürdürdü

Ben tek başrna ne yapabilirim
Diye düşündü yüzbinler
Ve tekbaşınalıklannı
sürdürdüleI

Ben tek başrna ne yapabilirim
Diye düşündü milyonlar
Milyonlarcayülar
Ve tek başınaydılar

Bu arada
Birileri
Onlar aüna
Kararlar vermekteydi

Tek başına
olduklannı sananlar
Topluca, oltadan
lQldırıldrlar...

yapa
öteki

bilirim
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PUTLAR KİRİLDİ Mİ?

PUT İ MEHMET REFIK
PuTtARı YlKıYoRuz No: .t ABDüLHAK HAMiI

No: 2 MEHMET EM|N 8EYEFENDı ı RESiMLIAY
"PUTLARİ YİKİYORUZ" YA DA

YENİ SANATİN YÜKSELİŞİ İ A.HAŞIM AKMAN
PuT K|RıCıLAR ı ÖzDEMiR lNcE

ı

l

r
r
k
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Doğrusunu söylemek gerekirse, Noklo dergisinin 22 Kosım
,1987 torıhli 46, soyıslndo "Puİlon Kırollm" boşllkll bir kopok

konusu olmoso yo do kopok konusunun hğkkl Verilmiş
olsovdl, dergimizin oz sonro okUmoyo boşloyocoğlnlz

soyfolorlndo boşko yozılor yer olocğktl.
Çünkü, Reslm/l Ay dergisinin Hoziron, Temmuz, AğUstos Ve
Eylül 1929 İorihii soyılorlndo yürütülen "Putlorl Yüklyoruz"

komponyosı bUgün nosll değeriendirilirse değerlendirilsin
özgünlüğüyle torihe mol olmUş, yinelenemez bi oloYdür.
Üzerinden neredeyse 60 yıl geçmiş o]on bU komponyoyl

çoğnştron Ve onu boğlomlndon kopororök sunon -

doloyıslylo soptlron" bir yeni "komponyo"nln ne onlomo
geldiğini ilerleyen soyfolordo yer alon yozl ordo yeterince

irdelemeye çollştlk
Bu orodo, sörunun yeniden gündeme gelmesini flrsoİ

bi|erek Resimli Ay?o yoyımlonon "Putlon Ylklyoruz" boŞlıklı
a Ve 2 numoroll yozllorln tlpkl bosımlonnı sunmoyı do
yororlı ve gerekli gördük, Çünkü, imzoslz yoylnlonmlş

olmoslno korşln Nözlm Hikmet'e oit o]duğu iortlşmoslz kobul
gören bu yozllor, kütüphonele,deki Resimli Ay

koleksjyon]onndo yo hiç bulunmUyor, bulunso bi]e
okuyucUnUn kUllonlmıno Verilmiyor,

okurken de görüleceği gibi metinler 9ünümüz Türkçesi'ne
göre oldukço eski bir dille koleme öllnmlş Ve yozım

yonlışlorıylo dolu, o slrodo Eski yozldon yeni yozlyo ge_çeli

nenÜ oi, yıl olmuş olmoslnln Ve oİurmuş bir yozım birliğinin
bulunmoyışlnln yorottlğl bu durumo. dizgi yonllşlorl dlşlndo

dokunmodlk, Kendi soyfo düzenimiZe uyorlodlğlmlz
meİinlerin onloşllmoslnl güçleşİiren bozl sözcük Ve

tomlomolorln günümüzdeki korşlllklorlnl ise porontez içinde
Verdik

60 yll önce oçllon "Putlorl Ylklyoruz" kompqnyosl ile
bugün yopllon "Putlorl Klrollm" çoğrlsl orosındo

korşlloştlrmo yopmoyl ise okurlorlmızo blrokıyorUz,



PuT
Mehmet Refik

oklo dergisi, N6zım Hik_
met'in öncülük ettiği "Put-
ıaİü Yıkıyoruz" kampanya-
sının bu ünlü palolasından

esinlenip 22 Kasım l987 tarihli saytsın-
da birçok ünlü sanatçıyı, yazarl hatta
güreşçiyi put ilan ederek bir sayıhk bir
yayın konusu bulmuş. Kendi alanında
ün yapan saıatçllarln puı diye görülme-
si ya da gö§ıerilmesi, bence, puı kaı-
ramınl bir hayli genişleten Ve bu nedenle
de gerçek puılarü puü olmaklan çtkaran,,
bu anıamda da puılara karşl mücade-
Ieyi -eğer böy|e bir mücadele veriliyor-
sa-, zayıflaıan bir değerlendirme. Nd-
züm Hikmet açtığ kampanya ça.pıcı bir
ad bulmak için "puılarl kürmak" ıeri-
mini kullanmı; olmakla birlikıe , bilin-
diği gibi bu kampanyaya belli bir ede-
biyat anlıyışına karşı idi ve o edebiyat
an|ayl§lnın neye hizmeı eıtiğini- döne-
minin koşullarl el verdiği kadar- gösıet -

meyi amaçlıyordu. NAzlm köhne, eski,
ıutucu ve üsıelik de 5anal değeliballm-
dan düşük olarak gördüğü edebiyal lür-
Ierine Ve anla}ışlarlna -Abdülhak Ha-
mit örneği-, ya da edebiyatın ülkede -

Neam'In karşı olduğu- egemen rınıfla-
rın aİacl haline getirilmesine, başka bir
deyişle, resmi ideoloji taraflndan t§mar-
Iamaedebiyaı yapıırıimasına. ısmarla-
ma şiir yazdınlmastna -Mehmet Emin
Yurdakul ya da Hamdullah Suphi Tan-
rıöver örneğı karşı bayrak açm!ştı:

Nokt8 dergisi ise "PutIarl ylkıyo-
.uz" sözünden bu özü gözardl etmiş
olacak ki, çok değişik alanlardaki çok
sayıda ürllüyü put ilan ederken aslında
onların başaıllarının tartıştlabilir oldu-
ğunu kanıılamaya çalışmrş, o,put'la-
rtn sanstnt NAzım Hikmet'ten Nurul-
lah Ataç'a, zekiMüren'den Yasar Do-
ğu ya da Gazanfeı Bilge'ye kadar o
denli genişletmiş ki, kendi ölçüsünü bile
kaçırdığını kendisi de faıketmiş olacak

ki, Enis Batur'un kul]andığt bir terim-
lendirmeyi benimSeyerek ma.jör puılar,
minör puılar diye. haüıa hatıa "poıan-
siyel putlar" diye -her ne demekse- bir
tasnife bile gitmiş.

BdyIe olunca da. Nizım'ın kampan-
yasının ruhuyla değil, lafzlyla uğİaşılıI
olmuş. hem de -bu lafudan yola çı-
kılarak- put sozcüğünün önemi \ e an-
lanıı yitirilmiŞ. oysa ad] geçen kiŞiler
için put sözcüğünü kullanmak şöyle
dursurı, tıbu terimini bile, hatta "do-
kunulmaz" nitelemesini bile kullanmak
bir abarıma olur.

Şayeı kendibranşında büyük üne ka-
vuşmuş herkesi "put", ya da "İabu"
ilan etmeğe ka]karsak, dünya puttan ve
tabudan geçilmez olur. o kadal ki, biI
bakarlz, toleITıler ya da çok tanrılaI dö-
nemini de aştp, ıek tanrıya varıvermi-
şiz. Örneğin 20. yüzyılda, Picasso re-
\imde o tek ıanrılı dini ıemsil edebilir,
ya da, fende Einstein, edebiyatta James
Joyce. operada Maria Callas. §inema-
da SiI Charles Chaplin, ekonomide Siı
Maynard Keyne5. poliİikada Sir wins-
İon churchill, futbolda SiI Stanley
\4aıhe$s kendi alanlarırun tek tanrılt-
ğlna talip olabilirler, ilh.

Putiara karŞı çükmak, daha doğru bir
deyimlendirme ile, put },aratılmasına
karşı mucadele etmek i.teyip de ünIü sa-
natçıları, yazarları, §porcuları put diye
tanıamak, put'un ne olup ne olmadığı
konusunda bir bulanıklağa yol açacağı
için doğru değil. Hele hele böyle bir şey
Türkiye'de yaptlıyorsa \e put diye ka-
Iabalük bir liste yayınlanıyorsa konunun
ö/ü i\ler i§leme7 büsbüüdrı elden kaçar.

Ülkemizde putlaştırılmış bir insan
yok mudur? Vardır. ÖIneğin Atalürk
gerek ıesmi propaganda eliyle, gerekse
devlet dlşındaki çeşiüli çevrelerce, haı-
ta uzunca bir süre geniş aydın kesimle-
ri tarafından puılaştırı|mı§ttr. Kendisi
bir insan olduğu halde, onaefsanevi bir
kimlik kazandırılmış, in§anü§tü bir
Atatürk imajl yaranlmıŞtır. Giderek bu
imaj bir hamasiyaıa, bir İören üermino-
lojisine, neıdeyse bir ibadet jargonuna

döniıştüliılmüştür. En çarpıcı örneğini
Behçet Kemal Çağl 'da gördüğümüz
gibi, bazı edebiyarçılar da Atatürk'ü biI
tıpınç haline getirmişleldir.

Bir politik lideI ölümünden bu yana
geçen yarlm yuzyıl bol.rnca bu denli
putlaştırılınca, bu tutum isteİ ist€mez
tabusunu da birlikte getiı€cektir. Bu ta-
bu belli bir güdümü de içerdiği için, o
8üdümün sahipleri, o ıabuyla bağdaş-
maz gördükIeri düşunce ve davranışla-
rı da suç sayabileceklerdir. Örneğin De-
mokrat Parti döneminde çıkarılan ve
kamuoyunda, hatta bastnda kısaca
"Atatürk'ü Koruma Kanunu" adı v€-
rilen Atatürk lnktlaplanru Koruma Ka-
nunu birtak!m cazai müeyyideler geıi-
recektir. 12 Eylül yönetimi ise "Ata-
ıiiürk'e karşI işlenmiş suçlaf"a v€rilen ce.
zalarl artlracakıır. Hangi demokraıik
ülkede böyle bir yasanın varolduğunu
soran kim§e de çıkmayacakm. Örneğn
küçüğünü olmağa özendiğimiz Ameri-
ka'da George Washington'u ya da Ab-
raham Lincoln'u koruma yasasl mI viıİ-
dır? Ya da FIansa'nın de caulle'cüle-
rinin akLna parlamentoya böyle bir ya-
sa ıeklifi getirmek gelmiş midir? İtal-
yanlar Garibaldi'ye yasalaIla pekiştiril-
miş bir dokunulmazlık zırhı mı giydir-
mişlerdir? sözünü çok ettiğimiz "öz_
gürIükçü demokrasi"mizin sol düşün-
ce ve siyasere kısıtlama getirdiğini bili-
yoruz, ne ki, solcu olmayan bir yaza-
rın, gazetecinin vb. Atatürk'e ya da
Atatürkçüiüğe bir eleşüi yöneltmesi
kovuşturmaya yol açabiliyorsa, bu de-
mektir ki. değil sadece solcu düşünce-
ye, burjuva düşüncesine bile klsıtlama
konmuştur. Yani "kapitalizmi savuna-
bilirsiniz, bu dilzeni sawnabilirsiniz,
fakat ancak benim istediğim sınırlaİ,
benim öngördüğüm seıbestiyetler için-
de bunu yapabiliısiniz" diyen b güç
vardır. Daha§ı da, belli bir güdümle
Aıatüİk için yaraülm§ bu tabu, bazcn
bizzat Atatürk'ün kimi görüşlerini biıe
san§ür etmeğe kadar gidebi!mektedir.
Örneğin Atatürk'ün ünlü Bursa Nut-
ku'nu yayımladı diye mahkeme yayım-
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cıya hapi§ cezast verebilmektedir, veya
Atatürk'ün kiırt sorurıu hakklndaki bir
öngörüsünü kendi el yazıslyla içereı ve
devlet ar§iv|erinde gizli ıuıuIan biİ bel-
ge gün lŞlğna çıkarİtıldı diye o dergi top-
lattırılabilmektedir. Bir başka deyişle
Aıaıürk'ün sözlçri iızerinde biIe ambar_
go bulundurmak, yaratılan tabunun
amacını gö§te[miyor mu? "Türk mil-
letinin en büyük düşmant komünizm-
dir, başı hel gördüğü yerde ezilmelidir"
diyen ya da Türk gençliğinin "muhtaç
olduğu kudıetin damaılarındaki asil
kaıda mevcut" bulunduğunu §öyleyen
sözleri ba}Taklaştlracakslnrz, fakat Bur-
sa Nutku'nu yasakIayacaksınız. oysa
beğenmiyorsanız, yanlış buluyorsanız.
Bursa Nutku'nu eleştirebilirsiniz, Kürt
sorununa değin belgedeki görüşleli red-
dedebilirsiniz, başkası da, başka görüş-
leri eleşıirebilir. Ama siz Atatiirk'ü put-
lasılrmıssanız, ister i5temez onun Bur-
sa Nutku'nu da eleştiıemezsiniz, fakat
onu yayımlayanı hapse korsunuz, hem
de o cezayı YaIgıtay onalından geçirip
bir muhkem kaziye haline getirmek su-
retiyle, Atatüİk'ün o konuŞmasını iIe-
lebet sansür etmiş olur§unuz.

Nokta'nın "putlaİa ve putlaştırma-
ya karşt" mücadelesi bize Türkiye top-
rağında isıer i§ıemez bunlart anımsat-
t!. Bir de konunun evrensel boyutlarl
Var, çünkü kişi putlaştıİması sadect ül-
kemize özgü değil. A§ıl önemli olan da
bu boyutlar.

DlNSEL TERİMLERLE
KoNuşURsAK...

Konumuz kapsamına giren bazı ıe-
rinılel val: Put (idol), fetiş, tabu, ka-
rizma gibi. Dikkat edilirse bütürı bu
sözcükler, in§anlığın iık €vıeıerine ait
diD§eı teriırıleldiİ. lnsanoğlunun alt
€demediği binaktm doğa güçlerine tap-
ması, bunun içiD de onu nesneleştirme-
§i, tapıntlan gucü elle tuıuıur, gözle gö-
rtiliir bir cisjmle somutlaması -ve bu şe-
kilde sembolleştirmesi- putu doğurmuş-
tur. Şayet puı sözcüğünü en geniş an-
la[unda alırsak, o kapsama koyabile-
ceğimiz totem i§e ilkel topluluğun 8ö-
zünde değer taşıyan -ve tapınrlan- hay-
vaDlalın, bitkiıerin vb. f€tişleşıirılerek
onların yapma maketlerle vb. simge ha-
line getirilmesiydi. Daha sonra k|anlal
kendilerini ıotemlerIe simgeleştirdiler.
Derken ailelerin, atalaIının ıotemleri
yapüld vb., Durkheim, toteiTıleri, o top-
luluğun birliğni sağasın, o top|uIukta-
ki insanları biIleştirecek bir işlev gör-

sün diye yapıImış semboller, diye nite-
ler- Fetiş ise ç€şitli Afrika kabilelerinin
tapındıkları putlar olabildiği gibi. biı
ıakım ruhlarln (i}i, kö[ü vb.8ibi ruh_
ların) dolayısıyla da iyilik, kötülük,
mutluluk, şe}tan gibi kıvrımların da
fetişler yoluyla cisimIeşıirilip. simgeleş-
tirildiği ve büyücüler tarafından kulla-
nıldığı bilinir.

Demek ki, ba)langtçta, insanoğlu, bi-
lemediği, çözemediği, bu nedenle de
korkıuğu, ya da sevdiği doga güçlerini
doğa üstü kıldl: gene aynı şekilde kork-
tuğu ya da sevdiği hal vanları, biıkileri
kutsa||aştlrdl, veya ya§ama değgin ba-
zı manevi kalramlart, ruhsal ha]leri in-
sanüSlü zanneıli. Puılar. fetişler, idol-
Ier. birıakım ıoıemler hep bdyle mey-
dana geldiler.

Derken, insanlar kendi alalarından
birilerine böyle insanilstü, tanr!sal me-
ziyetler, özellikler atfetmeğe başladılaı.
Böylece her toplulukta bu gibi doğa üs-
tü vasfa (küizma'ya) sahip karizmatik
şahsiyetler doğdu. BunIaı da genellik-
le kabile şefleri oldu. Bir başka deyiş-
le, bu kaİizma'lar otorite için gerekIiy-
di, çünkü anık sırufu lop|uma geçiliyor-
du, yöneıenler ve yönetiler e, doğuyor-
du. Yöneten ise, şayet doğa üsıü biI gü-
ce sahip oluısa onun otorit€si ancak bu
şekilde tanışıknaz olacaktı. ziıa komiin
toplumunun insarundaki eşitlikçi, adil,
özgürlükçü anıa},ışları sona erdirmek,
onu tekil'e itaat ettirmek gerekiyordu,
daha önceden kamuya ait olan üİetim
araçlannın şimdi özel mi.ikiyete geçme-
si oıorire için yetmiyordu, o topluluk
insanı kendisini yöneten ki§inin kendi-
si gibi bir insan değil, doğa üstü, tanrl-
sal birtakım nitelikleri olan biı kimse

olduğuna inandırılmalıydı.
Ne ki, bu inandırma ga}Teti yetersiz

kaldığı için tabu'lar yaratıldı. Tabu,
ıopluluk şenelini. onlarln ailelerinj, ko-
nutlarınl, giysilerini, yiyeceklerini, ona
ait olan her şeyi, daha önceki şeflerin
mezarlarlnt, birıakım kuısal anıı-ıaş-
ları, ıapınakla-rı vb. korumak. dokunul-
maz kılmak için getirilmiş yasaklar ve
k!süılamalardt. Şefin ve aiIesinin aıala-
rından gelme, babadan oğula geçme
kutsalIığünın, 1annsallığırun alelade ve
tanrısal olmayan şeylerden ve kişilerden
korunması. ayrı ve ayrıcalıklı rutulma-
sı o tgnrı§allğın yitmemesi amacıyla
açıLlanlyordu. ama gerçek hayaııa üa-

bu. ıarıml. balıkçılığı. hayvancl|ığı. in-

şaatl, zanaatlarl düzenleyen ilk sınıf'll
toplum 1asaları oIa-rak i5|ev görüyordu,

Görüldüğü gibi, yukarıda andlğımtz
ıerimler ve on]artn ifade etıiği kavram-
lar en eski topluIuklara ait dinsellikle-
rin içindedir, h€r ıürlü dinsellik ise En-
gels'in del işiyle "insanlann günlük ya-

şamIaIında egemen o|an dlş güçlerin
onların kafa]arına fanta§tik biçimde
yansımalarından başka bir şey değil-
dir", Başlanglçıa bu yan§lma doğa güç-

lerinin yansımalarıdır ve zamanIa deği-

şik halklarda değişik deği§ik simgeleş-
mişlerdir. Derken mjıoloji doğmuşİur.
Doğa güçlerinin !,abanclllğlnt insanlar
onları bu şekilde kendilerine ma| ede-
rek aşina kılmlşlardır, o dtşsallığı bu
yoldan içeri almışIar \e benimsemişler-
dir. Ne ki, sınıflaşmayla birlikte bu kez
biltakım sosyal gtiçler ortaya çıkmıştır,
çok küçük bir azlnlığın egemen srnıf
olarak beIirmeıi komun insant için do-
ğa güçleri kıdar yıbancı, onlar kadar
dışsal olduğundan bu yabancIl sosyal
güçler k ul sallaşıırılmış, yani gök5e!leş-
tirilmiŞtir; çitükü bu içsel güçler tıpkı
doğa güçleri gibi, tanrısal güçler gibi,
halklara egemen olmuşIardır. Demek
ki, ba§langıçta doğa güçlerinin tanrısal
işleV görmeleri yerlerini ıınıflı ıoplum-
la. yani mulkiyet 5ahibi bir egemen sı-
nıfın belirmesiyle birlikte, bu kez o yer-
yü7ü giıçlerinin gökselleŞme§ine terkeü-
miştir.

O günlere ait bu dinsel terimler, gü.
nümüzde mecazi bir anlam kazanm!ş-
ılr: Ülkenin poliıik ]iderinin putlaşılrlL
ması, ya da birtakım görüŞIelin, ideo
lojilerin, ya da kişilerin tabu haline ge

tirilmesi, politik liderlere kaıizmatik ki
şiliklerin yakıştlrılması, veya bazı sine
ma starlarının, özellikle kimi pop mü
ziği, rock miiziği şöhretlerinin gençliJ
kitleleri tarafıııdan idol haline getirilmt
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si, ya da baa kawaİnıaİın, kanaaderin,
inançlann fetişıeştiritme§i vb. gibi.

Görüdüğü gibi bu sözcliklerin günü-
ınirzdcki k utlanılışlarırun hcpsindc ta-
pınç anlamı vardır, belli bir kişeye ta-
parcasına bağı olmak, onu insan üstü
kılmak cylemi vaİdür. c€ne kimi 0lke-
lerde devlet gibi, aile gibi, bayrak gibi
birtakım kavramlann kut§aIlaştrrııma-
sına, dokunulmaz kıılnmasına günıük
dilde puİlaştırma deniliyorsa da, putlaş-
tırmayı kişiye ıaplnma yerine kullan-
mak, kurumlara ya da kawamlara ta-
plnmayl -ya da onlara tapınrlmasının
empoze edilrnesini- tabulaşurma, feti§-
l€Ştiİme §özcükleriyle anıatmak daha
doğruduI.

KıŞiTAPıNcl
Kişinin putiaşıırılması durumlarlna

günümüzde genellikle politik alanda
rası lanmaktadı ı . Puılaştırma birbiIini
tamamlayan karşılıkIı iki süreçte 8er-
çekleşmektedir, Bir ülkenin güçIü po-
litik lideri propaganda yoluyla abartl-
lırken ve ona olağanüstü bir kimlik ka-
zandırılırken, geniş yığtrtlar da o kişiyi
gönüllü olıİık putlaştırmaktadır. Bu
durumlara genellikle o ülkenin nüfusu-
nun ezici çoğunluğunun köylü olduğu
ve [eodalizm üretim temelinde sona cr-
diriImiş olsa bile, feodal şartlanmalar-
dan yğnlaıın henüz kurtulamadığ top-
lumlaıda ya da evrelerde raşılanmak-
ıadır, Bu bakundan potiıik önderin put-
laŞtlrllmas! olgusunu o evrede o toplu-
mun hangi sosyal sisıeme sahip olma-
sından çok, oradaki gelenek§el toplum
izlerinin üsıyapıdaki güçlülük dcrecc§i-
ne dolayısıyla da, o ülkede söz konusu
geleneksel anlaylş|arl. eğilimleri, güdü-
leri ıaşıyan insanların çok fazla bulun-
masına bağ]amak gerekiİ.

Niıekim, 30'lu, 40'lı yıllarda sosya-
lisı Sorryetler Birliği'nde Stalin, devrim-
den sonra ve özellikle kiıltiir Dewimi'ni
izleyen yıllaİda sosyalist Çin'de Mao,
aynı şekilde sosyalist Arnavutluk'ta -

öldükten sonra bile put durumunu ko-
ruyan- Enver Hoca, gene bu8ün sosya-
list Kore'de Kim Il sung, ya da bir do-
ıem için lran Şahı Rlza Pehlevi, bugün
\yetuIlah Humeyni, Orıa Doğu'daki
liğer liderlerden N6sır, Saddam Hüse-
,in, Hafız Esat, K-ral Hliseyin dünun ve
,ugünün putlarıdlrlar. Afrika'ntn yenj
levletleşmiş bir çok ülkesinde de dün
Le bugün de putlaı olmuştur.

Buna karşıhk halen ileri kapiıalis( üI-
e|erde böyle politik putjaI, ya da put-
nderler yoktur. Fakat o ülkeler de, fe-

odalitcden yerıi gktıklannda böylğ put-
laı cdinmişlcrdir, İngiltere'de crom-
welı, Fransa'da Napolyon Bonapart,
Almanya'da Bismaıck iktidarda bulun-
dukları sürcce birer put olmuşlardür.
Hatta 20. ytızyıbn geç burjuva toplu-
munda biıc finans kapitaı Eraflndan
fa§ist. putlann yaratıldığ ülkelere ba-
kaısak, Almanya, italya, lspanya, Por-
tekiz, Romanya ya da Bulgari§tan ks-
plııllrmc .n g.ç gcçınış Avrupa ülke-
lği olaİak karşımıza çıkaIıal. oysa fe-
odaliteyi hiç yaşamamış ABD'de hiçbil
zaman put oımamıştu, ulu§al hağm§ız-
ıığn öndcri ve Bilıeşik Devletleı'iı ku-
rucusu Washington n€ sağlığnda, ne de
öldükten sonİa puttur (hatta toplum
washington'un adtyla yetinmemiş,
Amcrikan toplumunu "kurucu atalan-
mız" diye adıandfdığ bir geçmişe bağ-
layaİak }tcel€Eıiği insanlan çoğu]la§tır-
mıştır). Gcnc aynı şekilde, güçlü ba§-
kanlardan Lincoln de, Jefferson da bi-
İcr put olmamlşlaİdır,

Putlaştırma eğiliminin, güdüsünun

8elcnekscl toplum anlayü§larını güçlü
olarak koruyan kitlclerde bulunduğu_
nu, onlarlnı da gcnellikle köyıüter ol-
duğunu §öyl€dik. Biliyoruz ki, sosyo
ckonomik formasyon (ekonomik yap»
değişsc bilc, biİinden daha ileridekine
geçilmiş olsa bilc, bu değişikliğin kül-
türdcki mancvi ögeİ€rc yansıması, top-
lumsal bilinçlilik formlaıırun, anlayış-
lann, algılay§ların, inançlaİın devrim
kadar radikal vc hemcn değişmesi
milmkün olmaz.

Feodalizmd€n çıkıp kapitaıist sosyo-
ekonomik sistcme gcçmiş bir toplum-
da eski toplum biçimlerinin gelenek-
selükleri sücİ, ya da feodal iıişkilerin
önemli öıçtlde kaybolmadığı bir kapi-
tali§t toplumdan §osyalizme geçildiğin-
dc dc bu geıcnckscl özelıikler, aıışkan-
lıklar, şanlanmalar, güdüı€r biı dönem
iğı devam eder. Ne zaman ki, yeni top-
lumsal ilişkiler h€r alanda kendisini gös-
terir vc toplumsal yaşam, insan ilişki-
lğinin tımaınna damgasını basar, o
zaman o gclcnekscllik de aşılmış olur.

Kapitaıizn önccsi toplumlann gele-
ncksclliğindc konumuz'a ilgili özellik-
lcr nelcrdir? Birincisi, Marx'ın deyişiy-
lc, o toplumda kişiye bağmhlrk vardır:
Hükilmdaİa, derebeyine, aile rei§ine,
din 8damııa vb. Kapitalist topıum ise
kişiyc bağmlılığ sona erdilir, onun ye-
rine toplumun maddi bağmlılıklaıını
somutta ise mcta-piua il.işkisini egemen
kılar. 

1

Ne ki, belli bir kişiyc babrnlılık kalk-
§a bilc, bağıanma güdü§ü toplumdan
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hemen kalkmayacağı için o eğiüm tü-
müyle kalmadığı sürece kişi pu aştıı -
ması daima mümkündtt. kendisini
putlaştıran kişi, ya da önderini putlaş-
tıra8 yönctim bu güdüye hitabeder ve

}ukanda da dediğimiz gibi, yığınlai da
buna hazırdlı, maddi -yani üretim
ilişkileri- plaıunda değil, ama manevi
planda bir öndere bağlanma dürıiısü-
nü, hatta gerek§inmesini herriiz yitirme_
miştil ve çoğu zaman da kendi putunu
kendisi yaıanı.

İkincisi, bu yığlntarda din İefleksi
güçlüdtİ, Köylü doğayla ne denli içiçe
yaşamlş, ne denli maddi tretim yapmış
olursa olsun, mistikliğe yatkrndıri çün-
kü bir işçi gibi patron-işçi ilişkisini ve
aıadaki makineyi -patrona ait olan
makineyi- yaşamarnaktadr, mülkiyeti
ya da kullaıma hakkı kendisine ait olan
topraı( onun üretim aracldır. BöyIe
olunca da üretiminde, o y mahsülün
iyi olup olmasında bava ko§ullaı!, yağ-
mur, kuraklık vb. gibi doğa fakıörleri
onun yoksulıuğunun ya da durumunun
iyiye ğtmesinin başlıca arnili gibi go_

zükür. o tüİ doğa faktörleri ise köylü-
nün kafasında metafizik nedenlere,

8ök§€ıliğe bağlandığı için, köylüluğün
dinden ve ıanrıdan kuıtulması işçi sı-
nıfından ya da hatta kent küçük bur-
juvazisinden daha geç gerçekle§ir. Kö}-
lüdeki bu misrisizm özelliğ, toplum ka-
pitalizme 8eçtikı€n sonra, ya da geliş-
kin olmayan -feodalizmi de kendi yanı
sıra koruyan- bir kapitalizmden sosya-
lizme 8eçildiğnde dahi bir süre devam
eder. Hatta köylü tanndan ve dinden
kurtulsa bile, gene bir süre mistik duy-
gularını başka biçimlerde koruyabiIir.
lşte bu rnistisizm ve yukarıda andığmız
kişiye bağrnüıhk güdüsü iki§i birden
yanyana gelince kişi putlaşfumann
maneviküldrel elverişliliği orİaya çl-
kar.

Potitik önderin putlaştırılmasının
kendiliğindcn -aşağıdan gelme- yanrn-
dan yalaİlarularak, ülkenin potitik ön-
derinin yönetim taraflndan olağanü§tü
8östeliknesi ve otorit€nin böylece pekiş-
tililİnesi sosyalizm 8ibi insanlığn bugü-
ne değin üreniği en gelişkin, en insani
öğreti adına esef vericidiı. Velev ki, o
evre boyunca insanlar o önderi sevcrck,
göniillü olarak o puta tapİnış olsalaİ bi-
ı€ bu bil bilinç eksikliğine, yönctimin
ise kolaya kaçmasına delalet eder; in-
sanlafln gönüllü ve öz8ü birliğne, sos-
yalist toplum kuruluşuna, yeni yaşamı
yalatmaya 8ön0llü olarak katılmaları-
na- önder putlaşıırması motifinin yar-
dımcı olacağnın sanıInası sosyalizmin

ruhuna, öziııq kitle§elliğnq sos}alist de-
mok.asiye uygun düşmez. sosyalizmin
her şeyden önce, bir bilimsel]ik olduğu,
bu bilimselliğjn insanlrEın nihai ö7gür-
leşme§ini öngördüğü, bu özgürleŞmenin
ise top]um§allüktan geğiği, fakat esalın-
da biley'in özgürleşmesi olduğu gerçe-

ğini görmeyen, ya da bu özü, birtakım
ree|-politiker tuıun)Iara feda eden an-
layış, hangi yüksek ve soylu amaç]arla
yapllmıŞ oiuİsa oIsun, hatta bu §ayede
hangi ekonomik başarılaı kazanılıısa
kazanılsın haklı görülemez. Kaldı ki, o
ekonomik başarılar da geçici kalabılir.
o önder öldühen sonra onu insanüstü-
leştiImiş olma motivasyonu da sona
erer. o zaman iDsan faktörünün mobi-
lizasyonunda yararlanı]dığl §anılan puı-
önder faktör'iinün avalrtajı, ideoiojik ve
sosyal bilinç eksikliği, sosyalist toplum
insanıntn yaraııImasında ger j kalınma-
$, yani insaıın yetkinleştirilmesinin en
önemli tlzsellik olduğunun gözardı edil-
mişliği yüZünden bt dezavantaja döniı_

şür. sonuçta hem sosyalizmin sınıfstz
topluma doğru ilerlemçsinde, hem de
dolayısıyla, insanın nihai özgürleşmç-
sinde duraksanmış, geri kahnmış olu-
nür.

ı(işiKijLil
üıkemizde belli kesimlerin Atatürk'ü

putlaştırdüğıru yukarıda söylemiştim.
Bu[a Iağmen geniş yığtnların gözünde
Atatürk put haline gelmiş midir, gelme-
miş midir sorusunun yarutı put kavra-
mmın ölçütlerinin ne olduğuna bağlıdır|
Aslında yapılan, söz konusu kesimlerin
Ataıürk'ün adlndan, 1oplumdaki pres-

ıijinden. ulusal kurtuluş önderi kimli-
ğinden yararlanmalaIıdır. Bu nedenle-
dir ki, Aüaıurk adı Ataüurkçülük'le bir-
likte kulanılmakıadır. yani Aıaüürkçü-
lük denilen \e herkesin kendine göle yo-
rumladlgt bir kavramın bizaıihi resmi
ideoloji haline getjrilmtş. ıabu ilan edil-
miş olmasıdır.

Öte yandan, ülkemizde halen puü ha-
line gelmi!, g€tirilmiş yaşayan bir poli-
ıik şahsiyeı yokıur. yarırı da olmaya-
caktı.. Fakat polilik yaşamda, siya§al
parliIerde, haıta pek çok kurumda kişi
kültünün olduğu bir gerçeklikıir. Örne-

ğin bir zamaİılar kendisine karizmatik
bir kişilik atfedilen Bülenı Eceriı l2 Ey-
lül'den bu yana partisini terkedip,
"on€-man-§how" yaparak bugüne gel-
diği ve kayda değer bir teşkilata sahip
bulunmadlğ halde, üeL başlna, eveı tek
başına. r0 8,5 oy alt}orsa ve sosyalde-
mokraı olarak sHP'den farkl bulun-
madığı halde, ona verileck oylaİın
ANAP"a )arayacağl biline bilin€ ikj
milyon seçmen ona oy !eriyorsa ülke-
de kişi kültü çok giiçlü demektir, Aynı
şekilde, dört yıllık iklidar parıisi olan
ANAP şayet seçimlere Özal'5ı2 girmiş
olsaydı, değil 9o 36, 9o 6 oranını bile
tutluramaz dt. Keza, Demirel'in resm
ya da gayrı rcsmi olarak yönetmediğ
bir DYP'nin -onça güçlü teşkilatıni
rağmen- ANAP karştstnda barajı bil,
aşamayacağı aşikardı.

Siyaset alarunda gözlediğimiz bu ki
şi kiiltü, toplümun başka alanlarında d
vardır.

Bana kahsa, ülkemizde kişi kültün
besleyen faktörlerd9n biri§i dt bize ö;
gü bir gelenekselliğimizdir. Osmar
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lııar'da din ügütlenmesi blis€ örgütlen-
mesi gibi alabildiğine hiyerarşik, mer-
kezi ve rijid bir örgüt|ülük arzetmiyor-
du, sa)ıslz tarikatların bulunmasl biı
yandan dinin y€rel ve nispeten öz€rk
kuİumlaşmasıydı, öte yandan halkın
merkezi otoİiie dışlndaki özerk bir top-
lumsat örgütlenişi demekti. Örneğin
Katolik kilisesi Orleans Başpiskoposu'-
nu görevden alıp, başka kente tayin
edip, yerine yenisini atadrğ zaman, o
kişinin varlığ ve nüfuzu da Orleans'
da sona ererdi. osmanlı'da ise insan-
la. tadkatlar, tekkeler biçirninde dinsel
ve sosyal örgütlen;eleıini yapmışlardı.
Tarikaün başı, tekke şeyhi, etrafına az
ya da çok bir grup insan toplamıştı ve

Şeyh o in§anların gözüıde ermiş kişiy-
di, keramet sahibiydi, yani karizmatik
bir kişiliğe sahipti. Ölünceye kadar o
topluluk içinde kaadir-i mütlakü. sün-
nilel'deki şeyhlik, Aleviler'de de dede-
lik biçiminde, Bektaşiler'de Bektaşi ba-
bahğ halinde şekillenmişti. Halkın dün-
ya§ında padişah vardı, halifeydi, ulu
hakandl vb. ama, günlük yaşantısııda
ona şeyh yol gösteriyordu. Bu tarikat
örgütlenmesi aynı zamanda o toplulu-
ğun sosyalliğiydi.

Bana öyl€ geliyor ki, kapitalizmde ne
denli yol alrruş olursak olalım, tarikat-
çılık, şeyhlik, müritlik gibi anlayışların
etkisinden kolay kuItulmuş bir toplum
değiliz. lslam kapsamı içinde günümüz
Tüİkiyesi'nde adlarını slk sık duyduğu-
muz tarikatların yani srİa, modern top-
lum iliŞkilerinde de tarikatçııık, ıekk€-
cilik zihniyeti §ürmektedir. Hele hele
ideoloji, politika gibi toplu davlanışı
gerektiren alanlar sözkonusu olunca bu
özellik hemencecik yanslmasını göster-
mektedir. Hatta denilebilir ki, soldaki
bu karyokinez böltiırımelerde, }ani küçük
kiıçük grupçukların bu denli varolabil-
mesinde, her önüne gelenin etrafında
biraz adam toplayıp yeni bir sol grup-

çuk kurabilmesinde ve her yeni grup-

çuğun -ttpkl o tekkeler, tarikatlar gibi
dunyaya nizamaı vermesinde ve kendi-
sini en §osyalist, en doğru ilan etmesin-
de bu eski toplum geleneğmizin de ro-
lü bulunmaktadlr.

si halde putlar da, fetişle! de, ta-
bular da mezara gömülmüş ol-
mayacak, ona ka!§ı olanlara
rağmen yaşamaya devam ede-
cektir.

Çözüm ise kapitalizmde de-

ğildiL Çünkü kapitalist toplum-
da politik putların bulunmama-
sı, o toplum insarundaki sığlaş-
ma},ı, sıradanlaşmayr, yozlaş-
mayı ve hiçıeşmef, giderek ar-
tan ölçekte o toplumlann çürü-
mekte olduğunu, yani biİey'in
göçmekte olduğunu görmeme-
yi gerektirmez. ABD'de Reagan
put değildir, ama seçmenlerin
yan$ başkantk seçimleriyle hiç
ama hiç ilgilenmeyecek kadaİ
depolltize'dir, geli kalan yaİısı-
nın ise yandan fadasl Reagan'a
oy veİmiştir. sonuçta uzaytn si-
lahlandırılnasl ve in§an!ğn bu
denü tehlikeye atılması ploje§i
oy versin-veımesin o toplumun
insanları sayesinde, onların in-
sanlığa oıan ka},ıtsızlıkıarı saye-
sinde yünırtüğp konuıabilİniştiİ.
Batr'da politik putlar yoktur,
ama atomizc olmuş toplumun
bireyıednin her biri kendi ken-

putlar bulunmamaktadır ama Rambo'-
nun iğrençliğni yüz milyonlaıca insan
seyredip, o aktörü idolleştirebilmekte,
onun 5ahsında şiddeıe taplnabilmekıe-
dir.

Çözüm 5o5Flizmdedir. Geçmişıe k$i
putlaştıIılma§ından geçmiş ol§a bile,
sosyalizmdedir. Çünkü insanln özgür-
leşme sürecinde belirleyici adım, gelçek
dönüm noktasl, onun sömürüden kur.
tuımasındadlr.

Bunu kavramadrğımız sürece, özel
mülkiyetin salıanatına boyun eğiyoruz
demektil. Emek selmayeye, paIaya,

toprak rantına... yani üreıim araçları-
ntn öle| mülkiyetine bağırrılı kaldlğı sü-

rece ıoplumun da. bireyin de kurtulu-
şundan söz edilemez.

Ülkemizde ise puılaşılrmalara, labu-
lara, feti5lere. kişi külülerine karşl çık"
mak öncellikle sola düşer. Sosyalist ve
genel olarak sol dünya göİüşünü be-
nimsemek; şu anda hiç değilse en geniş

anlamıyla demokratik mücadeleye giriş-
meyi. devleıin Ve ıoplumun demokra-
ıikleşmeli için ugraş vermeyi gerektir-
mektedir. Solcu olmayanlarln da de-
mokraı olabileceğini kabul etmek gere-

kir, fakat özgürlük ve demokrasi mü-
cade]eri veren]erin, bunlar iÇin her tür-
lü çile!,i göze alanlartn. köşesine çeki-

di§inin putudur. Batı'da politik ' '
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PUTSUZ, TABUSUZ TOPLUM

Puılardan, karizmalardan, ki5i kül-
ünden nasll kurtülünuı?
Bir so}uılama yaparsak, bunun iki

,olu vardır. Toplum putların ve kişi
.ültlerinin peşinde giderken, bazı kiş!
:r lek tek o putları, kültleri aşallaİ. Ne
ar ki, bu aşma eylemini topluma ma-

letmederse, yani tüm toplumun bunları
aşması çabasına kaıılmazlar§a, ister is-
t€mez kişilerin peşinden giden insanla-
rı koyun sürüsü gibi görerek küçümser-
ler. Bu ise, kaçınılmaz olarak nihi]jzmi
getirecektt. Çünkü toplumu birtakım
putların, kaıizmalaIln, tabu haline ge-

tirilmiş ideolojilerin peşinde giden iflah
olmaz bir süü gibi görüp kendi fi|dişi
kulesine çekilen insan nihilizmden kur-
ıulamaz. Nihilist olunca da, ya Dosto-
ye!ski'nin Ecinniler'indeki Krilov gibi
günün bilinde intihar edeceklir, ya da
aynı romandaki Slavrogin gibi kendini
"üstün insan" 8örüp, üstün olmayan
insanları yola getirmek için her üürlü
köıülüğe, eldemsizliğe başvuIma hak-
kını kendisinde bulacaktır,

Ttpkı Nietzsche'nin toplumu basit in-
sanlardan, sıradan bireylerden oluşan
bir siirü gibi 8örerek. içine dü5ıüğü ni-
hili3mini "üstün insan" teziyle bütün-
leştirmesi ve daha sonra doğacak Na-
zjzm'e felsefi çıkış hazulaması gibi.
"üstün insan nihiIizmi" varılabilecek
nokralaIln en olumsuzudur,

Şu halde, putlaştırmalaIdan, kariz-
malardan, görüşleIin, düşüncelerin,
kavlamlalın ve kurumlarln tabu ya da
fetiş haline geti.ilmesinden ancak top-
lu olarak kurıulmak mümkündür. Ak_
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lip beklemeyenlerin de solda bulundu-
ğunu, demokratik mücadelenin de bu-
güne değin ne kadar gelişmiş5e sol sa-
yesinde gelişıiğini, geIişmemesinin ne-
denlerininse solun zaa[|arında yatüüğı-

nı da bilmek gerekir.

Şu halde, sosyalisrler olarak. Tür-
kiye solu olaıak, sosyaliznin olumlu
olumsuz tüm deneyimlerini yakından
incelemek, dersler çıkarmak, kapitalist
ülkelerdeki sosyalisı ve sol mücadeleleri
de değerlendirmek... ve özgür bireyle-
rin gönüllü olaİak katlldlklarl, bölün-
melerden, irili ufaklı gruplaldan arına-
rak büyük. çok büyük birimlere ulaş-
mış yani kiıleselle5miş ve halk yığınla-
rını kucaklamış, daha iktidar mücade-
lesi içinde ha|k yı$nlarına topluluk ru-
hunı, dıyıruşma bilincioe §ahip özgüI
bireyler olmayı gelişkin bir bilinçlenme-
yi kavratabilmiş, be nimseüebilmiş: ör-
gürlü ve birleşik bir sol harekeıi yaral-
mak için kuramsalya da pratik her Iür-
lü çabayl göstermek görevi, tabulara,
putlara. fetişlere. dogmalala karşt mü-
cadeleyi de kapsar.

Solun içine giImeden solu dıŞardan
baklp ondaki tabular], feti§le.i dogma-
ları eleştirmeye kalkarsaruz, belki ken-
di kendinizi rahatlalabiliısiniz, insana
"peki sen ne yapıyorsun?" diye sorar-
lal. kendi eIdemlerinle, inanÇlarlnla ıu-
tallı mısın, der]er. Hele hele asıl tabu-
lara dogmalara, fetişlere, onları vare-
den resmi ideolojiye, onun kurumsal-
ltğlna ses çtkaİmayıp. soldaki ıabular-
la, dogma]arla, fetişlerle uğraşırsanız
dönemin suyundan giden ve resmi do-
kunulmazhk zırhınln koruyuculuğuna
sığınan bir duruma düşerseniz.

Yaptığı[ız §ey, yedi yıldıI hep yapıl-
dığı gibi, resrni ideoloji sola tüm şim-
şekleıini yağdlrırken, §iz de resmi ve
giiçlü tabulan (majör putıarı) göİme-
yip, ya da yok sayıp. Büçsüz olandaki.
darbe yiyendeki birıakım ıabularla (mi-

nör putlarla) uğraŞrİuş oluİsunuz. Böyle
bir tutum ise kim§eye onur getirmez. 

.l

1938'de Nasyonal
sosyalist Alnan lşçi

partisi'nce
bastırılan bir afiş:
Evetl Ftıhrer seni

izliyoruzl



31

PUTLARİ YİKİYORUZ
ıı

eçen, l Mayıs l929 tarih-
li nushamızda çok kıymet-
li hikiyecimiz Mahmut
Yesarinin "Cecele_yin So-

kaklar" isimli kitabını tenkit ederken:
"Mahmut Yesaliyi biz baŞka li§an-

lara korkmadan ıercüme edebiljril.
Onun yazısı bundan hiç bir şeı kaybeı-
mez. HaIbuki. Dahij azam (1|) Apıül-
hak Hamit Bey de dahil olmak üzere,
kaç yazıclmız bol Ie bir imtihandan ge-

çebilir? Böyle bir imıihandan diyorum,
Çünkü bir yazıcl iÇin en büyük imtihan
her Iisanda aŞağt }ukarl aynt Lu!veti
muhafa7a edecek \adar mahalli ve be1-
nelmilel olmasıdır.

Dahii 6zAmın en kuwetli yazısını
başka bir dile çerırin. bakın nasıl :ırı-
tır. Başka bir dile değil, hatta bugün ko-
nuştuğumuz Türkçeye tercüme edin,
bakın dahinın deha.ı nastl sabun kdpü-
ğü gibi dağıIıveriyor. Demiştik.

Cumhuriyet gazeıesinin "Var kıyas
et" sütununa yaz! Yazan muharrir, söz
arastnda Hamiİ b€v hakklnda yürütlu-
ğümüz mütalaaya hiddetlerimiş, diyor
ki:

"Şeki§pirin eserlerine "zamanı geç-
niş antika şeyler" denmekle fevkalade
iinir|enen, hala neşriyatta devam eden
\lay köşkü mün(esipIerinin; dehasında
üphe olmıyan hepimizin meıjarı i[tiha-
ı Türk Aptülhak Hdmit hakkındaki bu
azıları okuduktan sonra şimdiye kadar
:slerinin çıkmadlğını, dudaklarının bi-
, kıpırdamadığını 8örünce artık
uzun söze ne haceı.
Düşünelim Ve ibrer alahm!
"Var Ktyas Fı" süıununun muhat-

rile bir "Münakaşai edebiye" ve

A

"\4ücadelei kalemil e''ye girişecek de-

ğiliz. Biz birbirini anlamayan, anlama
sına imkin olmıyan insanların karşı
karşıya geçip bağıImaIarının kaİi (okur)
kuıle.i için iaideli bir iş olacağına kani
değiliz. HaIbuki bile göre nerri)altn ga-
yesi karie faideli olmaktlr,

Binaen dleyh bu 1azımız "Var Kılas
Et" sütununun yaz]c]sına bit "cevabı
müsk jü" (suüüurucu cerap) mahi}eıin-
de değildil. Biz bu l,esile ile kariimizin
Lafasına zorla mıhlanan putlardan bi-
rin i yık mağa çalışaca.ıiız \e oku} ucula-
rımız için faideli sandığımız bu tathir
(ıemizlemeJ ameli}e.ine gelecek §ayüla-

rlmızda da devam edeceğiz.

ABDÜLHAK HAMiT

Abdülhak harnit bey dahii azam ml-
dır edebiyatta dahi diye kime derler? bir

lürk ratandaşın!n rürk hamide dahide-
meyip ingiliz şekispire dahi deme§i hi
yanet mahiyetinde bir iş midiı?

Abdulhak hamiı be} efendi kari kit-
lesine, muayyen bir devrin ileri gelmiş
bir yaz]cısı olarak gösterilirse bu zalarll
değildir. Bir hakikatı resbittiL Fakat
Hamiı bel,efendiyi "Dahii azam" 5ek-
linde göstermek çok zarallı bir iştir.

Neden?
Çünkii:
o(manlıcaü ı bilip ıe HaEnit be) i oku-

yup anlıla bilenlere, Osmanh dilinden
ba)ka bir lisan bilmeyenlere san'atta de-

halı çok yanb5 bir surette ıelkin eımekııı
osmanlı dilini bilmeyen bu günkü ve

bilme},eçek olan ya.ınki kaıi kiiIesinin
kafa\lna. ıarjhe karışmış bir şah!iyeti
olduEundan ba)ka bil mahi),eıe Sok-
mal,, 1e niha!eı edcbi}aı ıarihimizi Iah-
rif eımektir,

ı

ABDULHAK HAMIT NOi 4
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Çünkü:
Abdülhak Hamit bey efendi Dahii

izam değildir.
Azaml bir ıarafa bırakalım dAhi ol-

mantn umumi ıasıflaıınl bile haiz de-

ğildir.
Neden?
Zira:
Dahi sanaıkartn umumi vasfı şudur:
Mensup olduğu milleıin içinde bulun-

duğu içıimai inkişaf merhale!ini, bey-
nelmilel bir ehemmiyeı alacak derece-
de ifade etmek: yahuı bu merhale eğeı
son anlarını yaşamakta ise, müstakbel
inkişaf merhalesinin ana hatlarını. hiç
o|mazsa bir seziş halinde düsturlaştlr-
mak. Bu ikinci kaziyede de (maddede)
beynelmilel bir dereceye yükselebiImek.
zira her miIleü esas inki5aflnda aynl iç-
timai merhaleleri geçtiğinden dolay, bir
millelin sanatkarı me!çudu, yahuı ge-

Ieceği ifade ederken beynelmilel bir ma-
hiyet kesbedebilir ve ancak böyle bir
beynelmileliya onu dünya dahileri ara-
5lna sokabilir. Yaraüttğı ıip]er re çizdi-
ği karakı€rler, itade eııiği his \e fikir-
ler ana hatlaıında cıhanşümil (diınya
çaplnda) olabilir.

Dahi olarak Ianlnmış her sanaıkar-
da bu umumi vasfl göriirüz. Me§ela,
son günlerde ismi slk 5lk geçen Şekispiri
nazarı iıibara alalüm. Şekispir bir üaraf-
tan, içinde yaşadığı içtimai teşekkülün
tenkiıçi bir ifadeci5iolmuş: di8er taraf-

tan "gclen"i, i§tikbali §eaniş ve ana
hatlannda diisturlaştırmışnr. Halbuki
böy]e bir inkiPf merhalesinden esas iti-
bariyle, bütün milletler geçtiği için Şe-
kispirin tipleri, karakterleri de beynel-
milel bir mahiyet almıştu.

Belki Şekispirden ewel bu işi yapan-
laı olmuşıur, fakaı o bunu en muvaf-
fak ve orijinal bir surette },apıruştır. Ge-
leürn Hamit beyfendiye:

Bu osmanlı sanaıkirı, osmanlr cemi-
yetinin çok dikkata şayaı biı inkişaf
merhalesinde yaşamıştıı. Bu merhale
osmaü Dere bey §altanat d€vriıin can

çekişme ve yeni bir içtimai teşekkülün
ilk doğum ağrılaİı melhalesidir. v€
bundan dola},ı Hemit bey, tefeİIuatta
ayn hususiyederi o|sa bile baa ana e§as-
larda müşabih (b€nzer) va§ıflan haiz
olan Şekispir devri lngilteresinin Şeki-
spiri, Rasin, Korney dcvri Fransa§rnrn
Rasin ve Korneyinin tesiri a.ltında kaI-
mlşttr. Fakat bu tesir Hamit beyin ya-
şadığl camianın medeni geriliği dolayF
sıyla, mukalliıliğe müncer olmuşıur
(taklitçiüğe varmıştır). o kadar ki, bu
gün Hemit beyin bir piyesini Londra
veya Pariste oynasalar, seyirciler Şeki-
spir, Korney, Rasinin karikattırleştiriı-
diğini, yahut ta aktörlerin rollerini unu-
ıup tuluatçılrğa kaIkışııklarını zanne-
deıler.

Cihan dahileri arasında Şekispir,
KoTney, Rasin varken onların sesini

takIit eden, fakat bu sese yeni bir nota
oIsun ilave edemiyen Apdülhak Hamit
bey fendi yokıur. Rambrandın eserleri
şaheserleİdir. Fakat onun tablolannln
kopyeleri, ne kadar muvaffak olursa ol
sun bir eseri deha değildir.

Eğer Hamiü bey, içinde Vakıiyle ya-

şadığı içtimai intikal dewesinin şarka,
osmanlı imparaıortuğuna mahsus husu-
5iyeılerini beynelmilel bir derecede ifa-
de edebilmiş olsaydt ve bunu o zama-
,,a kadar }aptlanlardan daha mu\aflak
bir suretıe yapabilıeydi. dahiler galeri-
sinde bu isimde bir osmanll sanatkaıı
da bulunabilirdi, Halbuki o bunu ya-
pamadı, Haııa çok kerre muastrlarln-
dan Namık Kemal ve liya pa}a bu hu-
susta daha muvaffak olmuşlardır.

Hamit bey devri için yeni kuvvetli bir
osmanh şairidir işte o kadar.

Gelelim Hamit beye dahi demeyip,

Şekispire d6İıi demenin hiyaneı olup ol-
madığına:

Eğer ben muvaflak bir türk mühen-
disine dihi demeyip ıe Edisona dihidjr
de$em, bunun bir ihaneı olduğunu kim
iddia edebilir. Dihi me,elesi esrarı as-
keriyeden midir ki bunun fosluğunun
[a§ edilmesi (açık]anması.) ihanel ol5un.

Hakiki deha}ı bulmak için sahle dehaları,
ka[a]arımıza zorla dikilen puıları vıkalım...

Yılmak i5ıedjgimjl ikinci puı )air \,leh
me( Em!n beyin kendi,ine boşu boiuna ve-

rilen "VilIişajrlik. [url yirliğ" sıfaııdır,

PUTLARİ YİKİYORUZ
ı

NO: 2 MEHMET EMIN BEYEFENDI

ehmet Eınin bey milli şair
değildir. Milli şair olma-
nın hiç bir vasfinl haiz
değildir. Ewela Türk şa-

yazmaz, Şiirlğinin lisanü, ne türkçedir
ne osmanlıca; uydurma hiç bir sınıf, taİ
baka ve ferdin konuşmadığ 5un'i bir li-
sandır.. ,

zia alap, acem kelimeleri, arap
acem terkipleri istimal etmemek. lkul-
lanmamak) yalntz türkçe kelimeler kul-
lanmak, ttifkçe yazt yazıyorum demek
için kafi değildir. Meseh:

Hangi İürkıür gerdoruna urgan

kement urdun
MısIat türkçe dtğildir. Sanki bu mı

raı harbi umumı içinde bir Alman ma
ta§rıkı (doğu bilimci) almanca olar,
kaleme aldıktan sonra türkçeye ter(
me 9tmiştir.

Lisanın çşas unsurlarından biri
cümledir. Emin beyin cümlesi bozu
tur. Sayısl rnilyonlara varan mısrali
alasında, dotsu düİüst türkçe bir cüiri olaIak gösterilen bu yazıcl Türkçe



.>o

A kara kız kara kız
Saçlarını ıara kız
Gönül uçtu }.tı!adan
Perçeminde ara kız

Ak koyul meler gelir
Dağları deler gelir
Annesiz kuzuların
Başına neler gelir..
Ve saiıe ve saire gibi beyitler, türkü

ler, filan, Mehmet E.in bey yaa yaz-
mağa başlamadan çok ewel mevcuİ
ieylerdi galiba..

Binaenaleyh Mehmet Emin bey lisa-
ıı. bu lisana nazaran bir irıicadrr, bu-
ünün türkçe§i, hamle§ini Emin beyden
eğil, Emin beyin tarkına varmadtğı
öy|ü ve e§naf edebiyatından, yani bil-
e kullan!lan tabiriyle, halk edebiyalln-
an, halk şürinden almışttr-.
Şimdi soruyoruz:
Lisanı ıürkçe olmı\an, lisanınln kö-
ınü canıı dilden almİyan bi. şair türk
iri, milli şair oIabilir mi? Fakaı milIi

şair olmak için lisan meselesi de kafi de-
ğildir. Ntilli şairler camialann miliel ha-
line geldikleri zamanlarda orıa},a çıkar-
lar. Türk milleti, -ki millet haline geı-
mesinin Çok u./ak bir tarihi ).okıur,
N{ehmet Emin be.vin yaa yazdüğı devir-
lerde, onun şahsında bir milli şaire ma-
lik oIabilirdi. Fakaı ne 1apalım ki,
Emin bey bu sıfaıı alabilmek için hiç bir
vasfa malik olamadı. camiaların mil-
leı haline gelip milIi şair ıeıiştirdikleri
deı,ir; derebeğlikIe mucadele eııikleri,
yahut Emperyalizn]e kaİş] kurtrıluş
kargasını lapııkları. \e yahuııa bu iki
döğüşe birden gi.işlikleri devİdir. Milii
şair, bir zaman için olsun, bütün mil-
leüin alakadar olduğu. bu mücadeleyi
gösteren şaildir. Rusların, Bulgarların,
HinıIilerin. Almanların milli 5airlerin-
de bu \ a5f| görursünüz. Halbuki Meh-
meı Emin beyde bu Vasfln 1erresi yok-
tur.

Sultan Hamit devrindede yaşıyan bu
şairin, Tevfik Fikretin sis şiiri, Namık
Kemalin birçok yazıları kadar olrun is-
tipdada (zorbalığa) karşı haykıran ve
dillere destan olan hangiyazısı vardır?

MiUi şair otduğu iddia edilen Emin bey
hangi yazısıyla ziya paşa kadar olsun
Emper},alizme dost olanlara hücum eı-
miş. ve en niha}eI han8i yazısı Kema-
letıin Kaminin i7mjr kapılarında isimIi
küçük §iir kadar son müçadelenin de§-
tanı olmuŞtur, Filhakika son istihlis
(kurtulu5) mücadelesinde "Aydın kız-
ları" gibi filan şiirIer yazmışnl, fakat
bu şiirlerin hangisi unululmamıştır?...

Mensup olduğu mil]eıin lisanında bir
ddnum nokıası ıeşkileImi}en, o mille-
ıin büyiık mücadelelerinin sesini duyu-
ramıyan bir şair nasıl millf şair olabi-
lir...

Mehmel Emin oe},in şairliği bile bir
galall rüyelIen. milli şair|ik 5ıfaı! ceh-
lin galatlndan başka biı şey değildir... ]

leye rasgelmek müşkül bir iştiİ.
Emin beyin li\anı köyliinün Iisant, e5-

nafın li5anl, üüccarln li5ant, münev!e-
rin lisan] değildir. Ve bugün kullanılan,
temizce türkçe yazı lisanında, Mehmet
Emin beyin ufak bir te§iri biIe yoktur..
bilakis Emin bey son yazdlğı yazı|arda
bir mekıep ıalebesi 8ibi bugünküleri
takIit etmeğe çalışmaktadlr.. bundan
başka. bugunkü liiantn inkiiaf seyrjn-
de mtispeı değI. menfi bir rol oynamış-
tlr..

Neden mi?
Çünki:
Mehmet Emin beyin sözde tüIkçe

yazdığl )jirlerin içi ve dlşı okadar ipüi.
dai şeylerdi ki. bun]ar temi/ ıurkçe ıa.
raftarlarını lı5a bjr müddeı ıçin de ol-
sa yanlıŞ bir yolda yürüttti, Mehmet
Emin beyin çok al bjr laman için nü-
mune Vazifesini gören yazıları, lemiz
ıürkce tarafıarlarını, canh olmt}an. u}-
durma bir dil eIrafında bocalatlü. Fa-
kat hayaıtn ve inki)alın manlığı çok ça-
buk keıdini gösterdi. Emin bey daha
hayaıüayken ölu şairler arasına katılı-
Verdi.. Ama diyecek(iniz ki. tmin beü
terkip5iz, temiz ıürkçe ile şiir yazmağa
çalışan ilk şair olduğu, ve bu hususta
önünde hiç bir nümune bulunmadığı
için, gayet üabii o.arak acemjliklere du)-
müştür.. Sakın böyle bir fikiri orraya
almayın. Zira Mehmet Emin be!,den
çok daha evvel. bugünkü ıürkçe}e çol
yakın bir ıarzda şiir yazan şairleı rardı.,

sakın incinme},in nazlı bacılar
Kenardan geçe.,,im yol sizin olsun,

'4
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"PuTLARı YıKıYoRuz"
YA DA

ı ıı ı

YENİ SANATİN YUKSELİ ş

ı

"M
A. Hoşim Akmon dtıİe.ek yetkinlikte, kawamlara ve ko-

nuya hikirn bir başkasının olmayışı ve
N&ım\n musahhih o|aruk Reıimli
,4y'a girmcsiyle birlikte derginin poli_
tik çizgisinde görül€n nitel d€ğişme, tüm
kuşkuları silmeye yetmekteydi. İşte bu
yüzd€ndiı ki, Resimli Ayhya] zca sa-
nat§al etkinlikleliyle putlaştrr!lanlara
karşı açuğ kampanya, Naam Hikmet'-
in kişiliğinde bir antkomünizm kam-
panyasına dönüŞtü.

PUTLARI YIKIYORUZ:
ABDiJLı{AK HAM|T No: ,|

"Putlan Yıkryoruz" kaİnpanyası Re-
simli Ay'da dizj olaıak Haz an l929'da
başlaİruş olİnakla birlikte bunun ilk işa-
reti derginin Mayıs ı929 tarihli sayısın-
da verilit. o sayıda Mümut Yesari'nin
ceceıeyın sokaklol adlı kitab! ıaruaııtr-
ken "Mahmut Yesali'yi biz başka dil-
lcre korkmadan çcürebiliriz. onun ya-
zıst bundan hiçbir şcy yitirmez, Oysa,
Dahii ezam (?|) Abdülhak Hamit Bey
de dahil olİnak üzer€, kaç yazıcımız
böyle biI sınavdan gcçebiür?"(2) denil-
mektcdir.

- cumhuriret gazetesinde ya},ımlanan
cevabi bir yazlda isc Abdühak Hamit
"Dahii &Am" olarak savunulmakta ve
Resimli Ay'a çalllmaktadu. Kampan-
ya},ı başlaıan ve Abdüthak Hamit'in yı-
kılması gereken l numaıalr pur olduğu-
nu duyuran ilk yazıda ise bu tezin tü-
müyle yanlış olduğu gerekçeleriyle biİ-

likte kanltlanrr ve şöyle bir sonuca bağ-
lanır:

"Abdülhak Hamit Beyefendi okulı.i-
cuya belilli bir dönemin ileri gelen bir
yazıclsı olaİak gösterilirse bu zararh de-

ğldir. Bir gerçeğin respiıidir, Fakat H5-
mit Beyefendi'yi "Dahii azam" şeklin-
de göstermek çok zararlı bir iştir.'{3)

Yukarıdaki sözlerden de anlaşılaca-
ğı gibi, yazıdaAbdülhak H6mit'i iık6r
etmek değil, ıersine ed?bi kinliqi ile yer
li yerine oıurrmak 5öz konusudur. Ni-
tekim yazının biıtününde, Abdülhak
Hemiı dahi saİaıçlyt yaİatan tarihsel -

toplumsal koşullara uygunluk açlsından
değerlendirilir ve sonuçta onun "devri
için yeni. kuwetli bir osmanlı şairi" ol-
duğu yargısrna varllrr.

Gerek bu yazıda gerekse bundan son-
raki yazılarda, özellikIe vurgulanması
gereken, kampanyanfi kişire degil on-
da varolmayan değerleri abarrarak yü-
celten zihniyeıe kat oluşudur. lşte kar-
şııları çaresiz (!) bırakan sorunun ifa-
de biçimindeki bu ölçülülük ve eleştiri-
nin edebi yöne ilişkin olmasıdlr,

oysa Resimli Ay di,Eer önemli bir ko-
nuda böyle bir ıutum göstermemişüir

Dergi "Putlan Yıklyoruz"dan öntt
emperyalizrnin etki odaklan olaİak göI
düğü Amerikan Kolejleri ve buralardi
sürdtiİülen misyonerlik faaliyetlerin
atak bir üŞIupla gündeıne getirmiş v,
böylece dikkatleri yeterince üzerine çek
miştir. Bu yaa dizisi çerçevesinde Türk
çüler'in misyoner faaliyetlerle yaphkla
işbirtiği ve bunun somut bir örıeği ol

usühih Neam
Hikmet, masa-
sında yazıları
tasııih ediyordu.

'Resimü Ay' edipler, yazaılaı arasında
" Escrlerinizi nasıl yazaısmız?" başlıklı
biı anket açmışu. O, ankctc gelen ce-
vaplan okuyor, mttİettip hatalannı dü-
zeldyoldu. B€n de masamda çalışıyor-
dum. Naam, Abdülhak Hamit'in, Ha-
ıit ziya'ruİ c€vaplannı okuduktan son-
ra hiddetlc kalemi e[nden attı:

'' -Bunlann hangisi miui edip? dedi.
Kimi tek konu olarak dış llemi, kimi
sadece içinde yşadığ buljuva çewesi-
nin çüriık tiplcrini veriyor. Bu memle.
kette halk yok mu, işçi, köyıü yok mu?
Efendiler, bu konulaIla Nç ilgiü değil-
lerdir. Gerçkleri görmek istemiyorlaİ.
Bu putıan loımak l6zıın."(l)

Sabiba Senel'in anıları olmasa, Re-
§iın /i ,4, kolek§iyonlarına dayanaİak
"Putlan YıIoyoruz" kampanya§ı ile
Nazım Hikmet ala§ında doğrudan bir
iüşki kurmak oldukça güç olacaku.
Çünkü derginin bu konuyta itgili yazı-
lannda ne Neam Hikmct imzası ne de
olun kullandıb takma adlaİdan (lm-
zasız Adam, Süeyman vb.) hiçbiri yer
aInamştı. Ancak dergi ka&osunda bu
ttıİ bir kampanyayı ba§]atacak ve süI-
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rak cevdet Paşa'nüİı rüib€ olnaya ka-
raİ vcİen torunu tizerine }apılan yayın,
bardağ ıaşırmrştır. "Putlan Yıkıyo-
ruz"un en ateşli muhatabl o|an lkdam
gazeıesi, Resimli Ay ln söz konusu ya-
yınını 8 Haziıan 1929 tarihli sayısnda
habeİ olaİak duyururken, bu konuyu
da vuıgular:

"Rcsimli Ay
son Haziran slyısl çıktı. Abdülhak

Htmid'in d6hİ olmadrğlnı iddia eden
yaalar ve m6hur Mecelle ya1aIı cev-
det Pa§a torunu ve Fatma Aliye Ha-
!ım\n kıa n nas Hrİistiyan ve rahi-
be olduğunu duyuran makale bilhas3a
dikkat çekicidfu."

Haberden de anlaşıIacağı gibi, İ*-
dcız !n olay yansıtışında bir art niyet-
liük valdıI. Gümdemin asıl sorununun
"Putlalt Yıkryoruz" kampanyası çer-
ç€vesinde Abdüıhak Hamit olnastna
kaİşın, bunuııla ügisi olma}zn diğğ ko-
nu da habere katılarak aleyhte bir ka-
muo}u yaxatma çaba§ına girişilmiştir.

Aslında konunun muhatabı olınayan
lkdam'ın soruna yaklaşıİn birazdan
görüle.€ği gibi saptıImak, hedef değiş-
drmck amacına yönehktlr, Resinli Al'-
d8 hiç adr geçmemesine karşın, kcnd!
§iyle bir söyleşi yaparak olaya Yakup
Kadri de sokulrnuş ol\r . lkdam\n yak-
laşımındaki ka§ıtllhk, Yakup Kadri'ye
sorduğu sorudan kolayca anlaşılacaknr:

'' . .üç dört haftaya yakın bt zaman-
dır bugünkü edebiyatg kuşağn tem§it-
cisi'olduklannı §öyleyen iki üç adr sanl
betirsiz yazar hakkınızda süekli oıaİak
ağız dolusu küfttller savurup duruyor.
siz ise hiç aldıımryoısunuz? "

Yakup K8dİi, başlangrçta basın öz-
gtıIıüğlt ve hath sövüp sayma öz8ürlü-
ğiınden yana olduğunu, asd yaIgtyı ka-
muolıınun vereceğini belinen sözler et
tikten sonra taItlşmaya giImeyeceğini
söyler. Ancak bu kadarıa kalmaz ve
kendisini eleşıirenler için "bunlar" di-
ye başlayan bakeI€tamiz bir yığın söz
ettikten sonla, "bunlar"l tarif etmeye
başlaı:

"Baztları ipten ve kazıktan kurtul-
muş kaşerli sabıkalılardıı.(...)

"Bir kısnu ise, komtınist Çekalannın
Türk ıIkdaşlarımrzrn karu iıe buıanİİıış
elleİini öpmeği ve onlaıa daiı kasidc-
l€! terennüm etmeği bü naişet vasıta§ı
haline koymuşlardıı.

"Anadolu harbi sırasında düşmana
kaİşı çıkmaklan ürkerek, maarif veka-
letini dolandıran ve çaldıkıarı paİa ile,
kara denizi aşıp Bolvevikleıe iltihak
eden iki vatansızdan bir tanesi, şimdi
'Akşam' gazetesinin s0tunlalında bir
halayık ismi ve halalrk şivesiyle, bir ne-
vi ona oyunu soytarılığı yaparak, hal-
kı güldürmeğ€ çal§ıyor.(...)

"Hele bunlar aİasında bt tanesi val

ki, bü}ük bir edibimizin isabetli tarifi-
n€ göre, bil 9ekiİge viıcudu iızerinde biİ
katu kafasl taşır!. edebiyata nisbeti, es-
ki bir şairin sulbttnd€n d0şmüş bir
'cenin' olmalcan başka hiç biı şey de-

ğildil.(..) Her gün aczinin istuabıyla
kıvlanan ve dört yana m€zbuhane sal-
dıran bu sokak itinin hakkından gel-
mek, eüni pisliğe süİmelden iğİenenle-
ıe düşmez."(a)

Yakup Ka&i'nin bu galk küfürleri-
nin muhataPlalt "bun[aİ", sıra§ıyla
Naam Hikmet, vela Nurettin ve Peya-
mi safa'dıİ. N&rm'la Peyaİni safa -Re-
§ımli,4/ c€phesinde, vaE Nuİettin ise,
Resimıi Ay'daI| ba§m§jz olafuk Alcşam
gazetesind€ yaz ılar yaz nıaktadır.

1td4rn 'ü bu söyleşinin yayuııanma-
sından sonra, .İtdqm 'la Akşom Bazete-
Ieri arasında aynca biİ söz düellosu baş-
|ar. İkdan başyazarı Ali ıQİacan, ken.
dileıinc yöneltilen eleştililğe yanıt ola-
rak yazdığ bir yaada gazetcseni şöyle
sawnuİ:

"Büusus (hele) kendimizi bir içtimal
tehlike kaışısmda hissediyorsak, bahu.
sus baa ahlakı ufunetlelin kokusu
memleket havasını zehirlemeye başh-
yol§a, bahusus yüksek ve ınuhtelem
ınefhumlaıa karşı çamuıa bulannuş bir
sokak iursırun organize edilmekle oldu-
ğunu görüyorsak; bahusus bolşevizm,
anarşizm gibi bir takım vahim ve mül.

e. ( \,1

son haberlere
Bey'in geçmesiy

nazaran edebi münakaşa Yakup Kadri Bey'in nakavt olmasü ve yerine HamdUllah suphi
le neticelendi. (Resimli Ay, Ağustos 192g)

q.-.iı,i__şi\
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ciln elerinin bozuk olduğu sanki bfu Al-
man şarkiyatg§ınca Alrnanca yazılrlık-
tan sonra Türkçe'ye çelrildiğ izlenimi-
ni verdiğ, benimsediğ ilkel di|le Tük-
çe'nin tarihseı gelişimine tels düştuğü,
ancak bu ilkelliğ ile temiz Türkçe yan-
daşlarını da yan ttığı, ondan önce ve

çok daha giizel vc t€miz biİ Ttıİkç€'yle
şijrl€r yazıldı& halk şiirinden ömeklerle
gösterilir. Üstelik, mitıi şak sıfatını hak
etmek için Türkçe yazmanrn yetmedi-

ği, milli şairlerin derebeyliğe ya da
emperyalizme karşı mücadele ortamla-
rında yetiştiği }urguıanarak, Mehmet
Emin'iD bu niteüklerden yok§un oldu-
ğu, Abdülhamit istibdauna Namık Ke-
mal ya da Tevfik Fikret kadaı karşı
koymadığ emperyalizme dost olanlaIa
ziya Paşa kadar bile hücum etmedjğj
söy|eniI. sonuçta Mehmet hnin'iD "şa-
irliğinin onu yanlış değerlendiımekten,
miui şajrlik sıfaılrun ise biıgi yanİşlıbn-
dan başka bir şey olmadrğ söylenir.

TEHDİT VE SALDİR|

Bu yaa, bardağı taşıran son damla
olur. Türk ocakları başkanı Hamdul-
lah suphi (Tanrlöverl. yine lkdam ga-
zetesinde saldrgan bir dil ve uslupla ka-
leme aldığı yazısında "Puıları Yıkı-
yoruz" yazıIarınln Türk-Rus dostluğu-
nun arkasına sığınılarak hazırIanan bir
oyun olduğunu. bunun arkaslnda bol-
şevik teşkilatlarınln bulunduğunu
vb.vb.yazar. Bununla da yetinmeyereR
ocak üyesi gençleri klşkırtlr ve bir va-
pur yolculuğu sıraslnda çevresinde bir
grup gençle Nazım Hikmet'in karştsı-
na dikilip: "Siz kendinizi yedi belAdan
arra kalmış kabadayı sayyorsunuz.
Meydan okuyorsunuz. Fakat haddini-
zi bildirenler bulunacakıır."(o sözleriy-
le tehdit eder.

Bir süre sonra ise lehdiüler eyleme dö-
nüşecektir. Resitı /r,4/ önünde gösteri
yapan gençler, der8i bürosuu tahdp
eımek üzere içeri girerlerse de Zekeri-
ya sertel ve Nazlm Eikmet tarafından
yatıŞtırılıp, işin içylızunü öğlendikten
sonra aldatıLruş olduklanru anlayıp bü.
rodan ayrılırlar.
Derginin Ağustos 1929 tarihli sayı§ın
da yayımlanan "Putları Niçin KııyO
ruz?" başlıklı yazıda, belki de en baş
ta yapllması geIeken bir açıklama y€

alır. Burada Abdülhak Hamit'in tor
lumun ulaştığf aşamada edebi değer olü

rak putlaştınlacak bir değeIinin olml
dığı göIüşü teklaİlanıI. Mehmet Em
için de önceki tez bil kez daha söyle
dikten sonra bu tezin ilk kez Re§ir?

NAZIM HIKMET
CEVAP
Behey!
Kara boynuz gibi kaşlı
Mukaddes Apis başlı

adam;
(......)
Behey!
Kara maçd bey!
Halka ümak diyen sensin.
Halkın soyulmuş derisinden

slrtlna frak giyen sensin.
Yola baş tutan beş parmabnl

beş çürük muz gibi,
homurdanarak dolaş besili bir domuz gibi.
Meydan senin...

mİ dersin?
Hata edersin,
bizde o göz var mı baksana!!
Ben iç'irmek için sana

kendi kara kanını
bir ateş çemberle çevirdim dört yanını,
sağa git

yok geçit
§ola git yok,
ileıi

geri
yok.

Kıvır kuyruk kalemini kalbine sok
bir akrep gibi intihar et...

hik cgeyanlann ta halk fııkası 6zasın-
dan meb'us Necmettin sadık beyin ga-
zetesine kadaı soku|up sinsi sinsi ak-
makta bulunduğunu sezmekte isek, bu-
nu yüksek sesle Tük efkaı umumiye-
sine habeı verıneğ ve bahusus kitleye
Eam geten şiddetle hitap etmoği milll
ve vatani biı vazife telakki ederiz."(5)

Kendisine cevap haktr doğaı Resimli
Ay dergisinde, Yakup Kadri'ye gereken
cevabı N6zım Hikrnet ünlü şiiriyl€ ve-

rccektir.
Derginin Temmuz 1929 taTihli sa},ı-

sında bu şiirden başka, "Putları Yıkı-
yoruz No 2, Mehmet Enıin Beyefendi"
yaası da yel allr. Yine imzasız $kan bu
ya.ada, Mehmet Emin (Yuİdakul), ken-
di§ine verilen "Milll şair" §lfaıı çerçe-
ve§inde değertendirilrniş, bunun doğru
oımadığı kanıtlanmaya çal§ılmrştlr.
Yazıda özetle, Mehmet Eniı'in şiain-
de kullandığr ditin Türkçe olmadığı,
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Ay'da değil daha önceden ve üstelik
Hamdullah Suphi tarafündan ileri sürül-
düğü b€linür. Harndullah SupN ve Ya-
kup Kadri'nin gençüği kışkırtmalarınrn
nedeni ise kendi saltanatlarının yıkıla"
cağf korkusudur. Çünkü "Ti.irk ocağl-
ıun içinde Emin beyin yarunda salıanat
kurmuş bir kaç milliyet tüccalı vardıI
ki, bunlaI yaşayabilmek için birbirleri-
ni müdafaaya mecburdurlar. Bu öy]e
bir saltanaı zinciridir ki, ha]kalardan bi-
rinin kopmasıyla ötekilerinin de salta-
natlarını kaybeımeleri telılikesi vardır.
onun için iÇlerinden birine hücum edi-
lince hemen harekete geçmek. ve hücu-
mu başlangıcında öldüımek isıerler. iş-
te Emin beyi müdafaa elmek i§temele-
ri bu endişe ve korkunun neticesidir...
Yoksa Hamdullah beye göİe Emin bey
TABAKAYI AVAMIN şairidir. Türk
ocakları umumi rei5ine göre halk taba-
kayl avamdır, ve onun hissi hürmete sa-
yan değildiı."

Bu sergilemeden sonra yaz! ",..Bu-
nu söyleyen ve fakat son haıeketleriyle
kendi kendini k,rlp devirdikleri için ar-
tık bunlarla ayIlca uğraşmağa ihtiyaç
kalmamıştır. Zaten bu hususta efkdrı
umumiye de hükmünü vermiş ve mesele
kapanmıştır," sözleriyle son bulur.(7)

Aynı sayıda "Putlar EEafinda Ko-
pan Gürülıü" başlıklı yazıda ise Sadri
Etem (Ertem), Yakup Kadli ve Ham-
dullah Suphi'nin ıartı5mayı edebi zemi-
ninden nasıl uzaklaştırdıkIarınl ve sap-
ıırdıklarını anlatırken, Halit Fahri
(ozansoy) de Hamdullah suphi'nin 4
Ağustos l327 (ı91l) tarüli se.veıy'r-
,ı rn'da Mehmet Emin için "tabakayı
avamın şairidir" dediği yazısından bö-
lümler aktarır.

"Putları Yıkıyoruz", görüIdüğü gi-
bj toplam dörı sayı süren bir yazı dizi-
sidir.(E) Uzunca boylu tasarlanıp plog-
ramlanmış bir çalışmanın sonucu değil-
dir. Elbette kendi :çinde bir amacı var-
dıı ve en azrndan düzeyli bil tartıŞma
öngörülmüşti.ir. Bu iŞlı Resimlı Ay'da-
ki mimarı vğ yüItırücüsü, imzasını hiç
kullanmadlğı halde Nfulm Hikmeı'tir.

Bu aIada genç edebiyatçıIar - Peya-
ni safa, sadri Etem (Ertem), Halit
rahri, vd. tartışmayı destekleyen bir
ğilim benimsemişlerdiı. Akşqm gaze-
,sinde yazılar yazan VaIa Murettin de,
er ne kadar güiişleri Resimli AJ ta-
tfından benim§enme§ğ de - olayda ta-
ıf olmuştur.
Tanışma kendi içinde son derece
ıklı bir gerekçe ve edebi bir amaçla
ılmış olmakJa birlikte sapttrılm|ş. bi-
ıci planda NAam Hikmet'e, ardından

da Reliimli Ay'aküşı bir saldırı kam-
panya§lna dönüştürüİmüştff .

PuILAR NEDEN YıKıLDl?...

Sorunun cevabrnı aramaya başlama-
dan önce, Resimıi Ay'ıı put'taı ıe an-
ladığınl akta.alım:

"HeI toplumun yaşadğ döneme öz-
gü bir takım idealleri vaIdu. Bu ideal-
le.i insanlaI soyut bir biçimde kavraya-
madıkları için onları bazı bireylerde ci-
simleşmiş olarak görmek isterler. Bu
idealleri en iyi sindiren, onu her anla-
mıyla kendisinde yansıtan kimseler, o
idealin temsilcisi olarak görülür. Biz o
bireye baktığmız zaman, kendi ideal-
lerimizi, kendi hulyalarımla, kendi düş-
]erimizi görürüz. işte bunlar, toplumun
o günkiı ideallerinin temsilcisidirler.
Bdyle olduğu için de az çok kutsal bir
netilik taşürlal.

"Bu bileyledn bileı put olabilmele-
ri için ıoplumun o günkü idea]ini, ger-

çekten ve tam anlamıyla temsi] etmele_
ri gereklidir. ' '(9)

Bu açıklamadan da anlaşılacağı gibi,
"Putları Yıkıyoruz" kampanyasına he-
def olan, Abdülhak Hamit'in ve Meh-
met Emin'in "putlaştırılmış" ya da
"put" jlan edilmiş olmalan gerekir ki,
gerçekre her ikisi de olmuŞtur. Çünkü
bunun için nesnel koşullar uygundur.

t Kasım l928'de Meclis'te kabul edi-
lip yürüIlüğe giıen "Türk Harflerinin

Kabul ve Tetkiki Hakkındaki Kanun"
okur yazaItığn ? ve daha yukarı yaşl
lardaki nüfusa oranının q0 ı0.6 oldu-
ğu(lo' bir Tükiye'de, o tarihten önce-
ki yazıh İtriınlelden kopuşu da başlatl-
yordu. Haziran l929'dan itibaren tüm
resmi ve resmi olmayan kurum ve ku-
ruluşlarda yeni harfleri kullanına zo-
runluluğunun getirildiği bu dönçmde,
yeni halflerle basılan edebi yapıt sayı-
sınrn yok denectk kadaI az (ya da hiç
yok) olına§ı dikkat çekicidir. (ıReJinılj
,4/'da Aka cundiiz'ilD,lki Süngal Ara-
s,ıı d4 adlı romanl "Yeni harflerle 9k-
mış ilk milli roman" olarak duyurul-
maktadıİ.)

Kurtuluş Savaşı öncesi etkili olan
"Milli Edebiyat" akımı içinde yer alan
edebiyatçılaİın etkisi ise bu dönem ve
koşuIlarda iyice silinmeye yiiz tutmuş-
tur. Kendisi de Tük ocaklalı yönet!
cilerinden olan Yakup Kadd'nin oca-
ğn ya},ın or8arunda Abdulhat Hamit'i
"dehi" olarak nitelemesi(ll) Tilrk
ocakıarl'nın "dünya görüşü" ne tam
olarak uymamakıadır. Ancak bu "çc-
|i§ki" Yakup Kadri'niı İkdam'da ya-
yımlanan söyleşininde tüm gençliği
"Savaş ylllarında sapla kanşık hamuı
yediği için" bil yozlaşma (dejeneras-
yon) içinde göİdüğtınü söylemesıyıe bü
anlam kazaımaktadıı: Yakup Kadıi ve
diğerleri, elbette yükselen yeni edebiya-
tın niteliğini sezmektediydiler,
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Edebiyat mezarlığında bir vaka! Nezım Hikmet Bey:
-Haniya, putlan yıkıyoruz!... @esimli Ay, AğUStos 1929)
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sosYAtİsT oERçEKçlt|ĞE
AçıIAN YoL

Naam Hikmet, }urtdışından dön-
dükten sonla /4rdırlık dergisinde yaz-
dığı sııalarda (1925) yeni bir dünyanın
kuİulu§una tanık olnanın getirdiği biı
kendine ve dihıya gğüşttne güvenle do-
ludur. Tük şürinde o ana dek egemen
olan biçimi kırmış, şiidni dünya görü-

şünun gerçekleşmesi doğultusunda
ya.zrnaya başlamışnr. Şiirinin ilk kez ka-
bul edilrnşi rle, beııims€diği ideoloji ne-
deniyle "reddi" de bu döneme r&sdaİ.

l928'deki, dönüşünde ise ta§ıdığı
"tehlike"den dolayr BabıEti'dc, kendi-
sini kim§e iş€ almadı& için ancak İe-
sİızli .4y b musahhih olarak girebilmiş-
til! Bu dönemde Niam Hikmet bir
"yalıuz adam"du, sosyalizmi biİlikte
öğendiği, yaşad!ğı aİkadaşlarıyta yol-
lan aynlİn§t[; Şevket stıre}Ta (Ayde-
miı) Ankaİa'da memuI olmuş, çok say-
gı duyduğu Ahmet cevat (Emİe) ikti-
darın hizmetin€ girmiş, vale Nurettin
"sosyalist ditşünce ve yaşamın kişiüğ-
ne ters düşt{lğünü" bildirmiştir.

Ntam'ın deıgiye - musahhih olaIak
bile olsa - 8irmesiyle birlikte Re§iııri
./4/, düşünce yönüyle niteı bir değişim€
uğrar. Toplumsal sorunlann, yolsuz-
luklaDn, emperyalist odaklann Türki-
ye'deki etkinliklerinin sclgilcndiği, on-
lara kaışı savaş açıldlbb|r Resimli Ay
çıkaI ortaya. Bu arada, yaynılanan ya-

alaİda materyaıist §anat, devrimci sa-
nat ve ki[tiıİ, sosyalist edebiyatglar ve
yapıtlan, sosyalist toplumda eğitim ve
kadınlaıın duumu gibi konular ird€te-
niı.

Resimli Ay, N6zım'ın çewesinde bir
"solcu yazaİlaİ" $ubunun toplanma-
sına da yol açar.Nizamettin Nazif, sadri
Ertem, Peyani safa (ı930'a kadar»sa-
bahattin Ali, suat Derviş...

Resimlİ Ar'daki bu gelişmelere ko-
şut olaıak başka dergilerde de (Konya'-
da Holka Doğru, lstaıbul'da Harekeğ
bcnzer kıpıİdanmalal başlamıştır.,4k-
şum gazEtğ§ilde Vela Nuıettin, kimi za-
man nihilistçe de olsa bu geüşmenin ya-
nındadu: "Eski sanat'\n putlan yıkıl-
malı ve artık "yeni sanağn borusu" çal-
malrür.

lktidann tam da bu aşamada "Put'-
'laİa geIeksinimi valdr. Geıişmekte
otan yeni sanata kaışı Yakup Kadri'nin,
ardından Hamdullah suphi ve tümüy-
lc Tük ocakıan'nın oraya qkrşı bir
İastıantı olamaz. Mehmet Emin (Yur-
dakul)de TiıIk ocaklan'ıun ilk kurucu-
laıından biridi!).

sözcüğün tam anlamıyla yeıİ olan
cdebiyatrn önune çıkanacıklan bir baş-
ka cdebiyat kalmaüğnı aıladıklannda
sorunu "komtınizm geliyor" umacrsı-
na sığınalak çözmeye kalkışmaları bu-
nun en be[rgin kanıüdıI. Tartışmaya
konu olan yazılann hiçbirindc NAam
Hikmet'in kendi imzasırun bulunma-
masına kaİşın onun hed€f gösterilme-
si, imzasız şürleri için bile - dcrgi hak-
kında - dava aglması, bu kaİun destek-
lel niteıiktediı.

Büti.ın gelişmeler ve "Pudan Yıkıyo-
ruz"un dkilği göz önunde tutulduğun-
da bu §esin kesilınesi, gclişmenin dur-
duruüıası g€rekmektediİ.

Tadhin t930 sonra§ındaki akışı dik-
kate aünıısa bu sesin zaman zaman kı-
sııabİldiği, arna \e t|üJx.üyle kesilcbildi-
ğ ne de gelişmenin durdurulabildiği gö-

lmemiştil.
"Putlan Yıkıyoruz" kanpanya§ ko-

şutlara uygun bir biçimde zamanlaDmrş
bir edebi kaİşı çtkı§ olayıdır. Tük ede-
biyatında §o§yalist geİçekçi tavır alışın

üğine karşın günümtıze dek belirleyici-
liğini koruyaeplİniştt. Üzerinden 60 yı-
la yakın bir st[e geçmesine kalşın ind-
kamcı bir anla},ışıa ycniden gündeme
geıirilınesi, taşın hedefi bulduğunun ka-
nıtı oısa 8erekir. tr

l. sertel, Sabiha. Rornan cibi, cefi Y^r\-
nevi, İstanbul,

2. ResimliA!, Haziran ı929. (Bu ve diğer
aktarma]arın baz|]art dil Ve yaam ola-
rak düzeltilmiştir).

3. A.g.d.
4. lkdam, n Haziıan 1929.

5. lkdam, 3 Temmuz t929.
6. ve-No, Bu Dtjnyadaıl Nozım ceçti, cem

Yayüİıevi, [stanbul, ı9?5.
1 . Resimli A!, Ağustos ı929.
8.40 sayfa üzerinden yaymlanan ReJrmli

,4/'da bu yaz dizisi 4 sayıda toplam 9-10
sayfalük bir yer işgal eder.

9, Resimli A!, Ağustos 1929.
l0. 28 Ekim 1929 Unuıni Nüİus Tahrii,

Ankaİa l929'dan aktalan cavit orhan
Tülengil, Ulusol Kültıil, Kulıür Bakan-
lığı Yaylnları, Ekim 1978, s.2,s.9.

ll. "Edebiyaıta Deha". Türk YWdu, Ma-
yıs - Haziran 1929, S.l?-18.

bu ilk eylemi, öznel k yeter slz-

İ9 yaz err Halit Fahri

,,Serveti Fünun' koleksiyonunu karrştırırken
Geçen gii. bızı aılı,adaşlar "f'ecrı Ali,. deııine .ait §ervcti

I.iinuı. (|ilileİini llaIlştıİ allıl l"o ilıtiınal hal,rctc ş.],an yazılarla tarşı-
1aşıcağınıı si;llediler. 'licrak e]lim, kole],siJonu öDinna Jığdim v

lri].iikaten ıınutıı|mıış }e}r;olr cdobi miinakaşaları }ir r€sm:geçit 6jb
ıen]r renk İc ].,İha ]iİha gözlerimin öniinden gcr,irdim. Bınlaıı
içinde bngiiniin edehi nıiiıa\aşaInıını dı lıiı cjhetten aydınl.
parçalar rar, lTgs.]n Han1d!]lih Sıphi vc oelAl Sa}ıir Beyler arasır

..Safahat.. şairi ,ü?ii,]den açrlın münaiışı beni çoL diişündürdii
)ra],ıetleı içinde hıra].tı. Bu müınlsşalara Hanıdulla)ı Snphi R, in bugiin
canJa başIa nıiidı{na €ttiği şair lfeh.nct Emin B. in isnıi de kalış-
n1tştıİ. B.n yal,,ız }ıu malalelerden bazı satııları aynen buraya

]taytedeccğinı'şe bılna Lıendinı ıJrJca hjç bjİ filiI i]aİe etmiJeceğr'm,

4 Ağıırtos 1327 laİihli ve 10j,1 nıınıarali ,,s.İ!eti Fönun" ds
Hsnrdıtllaı §uplıi B. in imzssın] tol]yın (Safalıat hıkLında\ naliale-

"l{elııiet Dnrin B. iıı ,,Kesildi ıııi Ellıriıı" g\b

ı,]aılzlrın€leı,irrde, diğeı yazılaı,ıırda olduğrı iizre, bugü
]ıeıkesiır }ıonuştuğu tiiı,kçeye dalıi] olau aıabi, farisi
]ıeliııreleı, çıkaıdınış ye bu srrr€tle ıulıa son derece

6ırilı olına]ila beraber geııe lisanı aliyyül
liirırderr ırak kaiaır biı lisan viicude getiri

Ayni makaleden daha miihim ıaııılar

"Asaın şairleı,i neTzularırrı srınufu adi
tnrn aıilıyacağı üzre tertip edeulerdir.

eueİiEger İa

Resimli Ay, Ağustos 19
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PUT KİRİCİLAR

N

özdemiı ince oktay Akballn stitunundan aırmsadı-
ğımrz konuklaIalası hrtışma akılıalda
olmak geİekil. A},rıca DoJ, dergi§inin
Aziz Nesin özel sayılarına da başvuıu-
labüı.(l) Bunlaı, hcrhangi biı araştıI-
ma yapmaksıan okur belleğnin anım-
sadıkları. Ne var ki Nokıo dergisinin
put kırma sayfalaıını hazıİlayaı serhat
Öztürk - Sefa Kaplan adlı gazeteciıer
bunlardan habersiz olaıak çekiçlerini
ele atmışlaı.

Gelelim Nizım Hikmet'in durumu-
na. söz konusu §ayfalaIı haaİlayanlal
soruyorlar: "Puttan kuahm diye kan-
panya başlatıp, şiir yazan bir gün 8€-
lir putlaşır nı?" Sayfa haarlayıcııera
göre "Nazım Hikmet'in bşına gelen

buydu. "
Nazım Hikmet'in bug{İı odağ oldu-

ğu yoğun ve gerekçeli §evg.i ile, onun
Haziran l929'da giriştiğ putları krma
eyleminin aynı şeyleı olduğunu sanmak
derin bir yazınsal cehaletin göst€rgesi
olabilir ançak.

Nazım Hikmet'in o tarihte put say-
d|b yazartarm laihsel, estetik, İelseİi,
toplumsal ve etik dayanakları ve kalşı-
lıklaıı kalmamıştr; altıru çizdiğimiz ka-
tegorileıde ya bir pro$amlaİı yoktu ya
da bu progİamlaI kendi kaıegorilcri
içinde geçertikterini yitirmişlerdi. Ne-
zrm, put olarak tanımlatlığ1 yazarıan

},ıkmak için onlann pro8ramıanİu eıeş-
tirdi, geçersizliklelini gğsterdi ve ycrıe-
rine yeni bir prograın önerdi. 'Wdzız
Hıkmet, 1929 yııında BabıEli'de, btltlın
genç edebiyatçılonn lıderi olarak yer aı,
mıştı. Yeni bir şiir, yeni bir Sqnot anıa-
yşı, genel olorok yepyeni bir edebiyat
anlayışı ıle b,üıün göı,\eri t}4erınde ıop-
lomış, ,eniliğin, dinçliğin ve ilericııiğin
ıemsilcısi oılruştu,' o "Yaınız edebi-
yı]t ve sqnaı çevrelerinde değil, geniş

, halk !ığınlan orasında da Nazım'ın şi-
irlei yankıla| yapıyordu. Bir gtln N0-
z:ım Hikmet Isıanbul'da İçqenköy sem-
ıinde kırda, bahçeıi bir kahvehanede
kendi plağından kendi sesini işiıince şo-

ğişik, ama onun için de sanrılı hayran
ların kimlik çözümlemesi gerekir: Bize
göre. zeki Miİen sevdasında bir özde§-
leşme. cinselbunalım ve ayna psikolo-
jisi durumu söz konusudur. Belki saray
müziğine karşı bir protesıo bile söz ko-
nusudur.

Uzmanlık alanımız dışında kalan bu
gözlemleı yanlış da olabilir. Ancak bu
"durumlar"ı, N&ım Hikmet'inki gibi,
Aziz Nesin'inki gibi yazınsal durumlar-
la birlikte değerlendirmenin o|anaksız-
lığını savunabiliriz.

Daha sonra Ndzım Hikmet'in duru-
mu üzeıinde yoğunlaşmak i§tediğimiz
için, ilkin, Aziz Ne§in'in durumuna de-

ğinmek istiyoruz: Aziz Nesin'in duru-
mu, yazarın kimliğinin "yazmak"Ia sı-

nırL olmadığııu, onun ayru zamanda bir
tarihsel ve ıoplumsal o|ay da olduğu-
nu gösıeriyor. Aziz Nesin putunu yık-
mak isteyen Füsun Akat|ü'nın ileri süİ-
düğü yaansal "zaaflaI", Aziz Nesin bi,
puısa eğer onu yıkmaya yeımez. Aziz
Nesin'in köşe yazılarını kendi§inin yaz-
mış olduğunu ileri süıen Rıfat Ilgaz'ın
sözleri ise ancak bir "ayıp"ran ibaret.
Böyle bir olay basın dünyaslnda göste-
rilebilecek ne ilk, ne de son örnek. Böy-
le §eyler Tüİkiye'de ve dünyanln birçok
yerinde şu anda tekrarlanmakradır;
çünkü gazetecilik mesleğinin Zorunlu-
luklarından biridir. Önem[i olan imza-
lamaktü . zatel Aziz Ne§in de "Ben dğ
olsam ancak bu kadaI yazardım" de-

miş. Ayİıca, Rönesans resim ustaıaİı-
nın yapıılanna çrıaklaııyla ve kalfala-
rıyla birlikte çallşııklarlnı ve imzayl us-
tann attığn anımsayalım. Aziz Nesin'-
in insan ve yazar yaşamının 1980 son-
ra§l bile kendisini derin bü saygıyla kaI-
şılamamız için yeıerlidir. Çünkti yazar,
ya|ıl.zca yazan biri değildiİ.

Öe yandan Aziz Nesin'in yazarlrğ ve
kişiliği "eleştirilemezlik" zuhının arka-
sına da gizığnmiş değil, çünkiı 1960'lı
yıllalda geçen Aziz Nesin,/Çetin Altan
polemiği, biIkaç yl örrce cumhuiyet\e

ok a dergisinin 22 Kasım
1987 tarihli 46. salısı biz-
lere "Putları löralım" öne-
ıisinde bulunuyor. Bir yan-

da Nazım Hikmet, Aziz Nesin, Necip
Fazül gibi şair \e yazarlar: bir yanda Yıl-
maz Güney gibi sinemacl; bir yanda Ka-
nuni sultan Süleyman: bir yanda Zeki
Müren gibi şaıkıcı; bir yanda Nasuh
Akar, cazanfel Bilge, celal Atik ve
Yaşaı Doğu ğbi pehlivanlal... "Put"
olaıak sunuluyor. Ancak futbolcu
Bombacı Bekir re Mersin ldman Yur-
du'nun l950'li yıl|arı §olaçlğı İlhan unu-
tulmuş. solaçık ilhan ki bir şutla biI ka-
lecinin barsaklarını döktiiğü için sağ
ayağı mühülüydü. Bu konuda bana
inanmayanlar, ya)ları 5060 dolayların-
da olan Melsinliler'e sorabilirler.

Elinizdeki dergide yazdığlm yazılar-
da altınl önerrıle çizmeye çalışılğım "be-
16lı yanlışlık" burada da karsımıza çı-
kıyor: Birbiriyle ilişkisi olmayan durum
ve olgular birbirine karışıtnlıyor, san-
ki nedensellik bakımlndan orıak pay-
daları varmlş gibi ayrıı masan]n üzerin-
de sergileniyorlar.

Çünkü, osmanlı dönemine ve padi-

§ahlarınn çoğunluğuna olan ıapınç ile
eski "peIvan" hik6yelerine olan bağL-
lık bir ulusat yalnızlıktan, engellenme
(frustraıion) duygusundaı kaynaklan-
makta, bunun sonucu olarak da bir
nostaljiye dönüşmektedir. Ancak on ye-

Cinci yüzyıldan bu yana Osmanlı ve
rürk kimliğnin a}rılmaz parçaları olan
ulnızhk, engellenmişlik ve nostalji bu
ki kimliğin dört boyutlu ruh çözümle-
nesiyle anlaşılabiür. Bu çözümleme §o-

luıda, bu duyguların temelsizliği ve bu
.imlikleıin mitlere sığıDma saplantısı
rtaya çıkabilir.
Zeki Müren'in durumu ise daha de-
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şırmışıı. Şiiri burado bile gramoİonda

çolınıyordu.'ll1 "Na1m\n kişiliği, si-
yası inqnçları ile Sqno*arhğının korışı-
mından yogrulmuŞtu. Bu sebeple dai-
ma diyecek bir şeyi yaıdı.'{a) Meraklı
okullar, alrntı yaptığümu kitaplan ve
bulabilirlerse Resimli Ay dergilerini
okuyarak bu konuda bilgilenebilirler.

Bilindiğ gibi Nazım, Resimli A! d,e(
gi§inde başlattığ kampanya içinde ya
da dışında olsun, 1929-1930 ylllarının
tadhsel, estetik, felsefi, toplumsal ve
etik konjonktüİii içinde Yakub Kadr1,
Ahmet Haşim, Hamdullah suphi, Pe-
yami safa, Namık Kemal, Mehmet
Emin Yurdakul, Mehmet Atif, Abdül
hak Hamid gibi yazar ve şairleri eleş-
tilmiş, orüara karşı kendinin ve yeni ku-
§ağn §anaı ajılayışlnln prograJıulu sun-
muştur.

Bu eleşıirilere uğrayanlardan Ham-
dullah Suphi'nin şu sözleli çok ilginç:
"Seri holindeki neşriyaıınızı esefie ıa-
kip ediyorum. Siz 'Puılorı Yükolım'di-
yerek bu milleıin manevi doyonakları-

kasıen bql Mhyorsunuz".{5' Hamdu{-
lah Suphi'nin bu sözleri yıkllması ge-
reken putlaşma vehminin tipik bir ör-
neği olınak gerekir.

Nazım Hikmeı'in eleşüirisinden son-
ra onu evine }emeğe davet eden Abdül-
hak Hamid'in sözleri ise putları kırma
eyleminin içelik ve amacını çok iyi

anladığınr gösteriyor: " Puı ları kırmak-
ıq haklısınız. Biz de edebilgt hayotıno
koııldığımq zgman aynı Şeli yopıık. Di-
van edebilaıını yıkıık, funzimaı edebi-
yotını geıirdik. Tü* edebiyaıındq yeni
homleler yaptık. o vakil bkeskileri yk-
mışuk, Şimdi de siz bizi yükıyorsunuz.
Hokkınız.,.'16l

Yapıığlmız bu iki alınıı Niizlm Hik-
met'in putlan 1ıkma programının içe-
rik ve amacıru bize anımsatıyor. okur-
lar, N6zım Hikmet'in bu programı ve
uzantısınr kapsayan düşünceleİini sara,
ve Edebiyaı Üstüne adlı kitapta(7)oku_
yabilirler.

Nazım Hikmet'i yurt dışına çıkmak
ve oIada ölrnek zorunda bırakan dü-
şün§el ve sanatsal serüven bir bakıma
"Putları Krnyoruz" eylemiyle başlamış
sayılabilir. Naztm'ln, bedelini yurt dl-
şına çıkmak ve orada ölmekle ödediği
bu eylemi baJarıya ulaşmış ve şiirimiz
temelden değişmiştir. Nıım, "kelime
zevkinden dil zeykine çıkamayan" ve
"son derece kelimeci olmosüno ve baş-
ıan aşağı kelime zevkinin idore eIme;i
ne rağmen hakiki dil zevkine bir lürlü
varamayon'1,8] bir şiir anlayışının ka-
lrntıları karşısında, "qrkasmdo nesilden
nesile değiŞen, hoya ve insanı her an
yeniden keşfe çalıŞon, büJük kökleri
durmodan yoklayan, şüphesi imanı kq-
dor yaratıcı bir kültür'lg) bıluımayaı

sanat anlayıŞının savu-
nucuIaIı karŞısında
yadsınması olanaksız
bir utku kazanmıştır.
carip Şiili'ne, ikinci
Yeni'ye kaışın bu utku
hala ayaktadır, yuIt
içinde olduğu kadar,
belki de ondan da faz-
la, yurt dıŞtnda etkin-

tiğini süİdürmekrcdir. Dem€k ki Naam
Hikmet'in sawnduğu değeİıerin taİih-
s€l, estetik, felsefi, toplum§al ve eıik
oluşturuculan eskirnemiştir. Şunu da
unutturmamak gerekir ki bu oluşturu-
cubr hala müalefeıtedirler ve bir ik-
ıidarın pro8ramı olmak €wesini yaşa-
ınamışlardır.

Neam Hikmet'in putıaştınlmasına
kan|ı olarak gösterilen, Zekeriya Ser-
tel'in anllaİlnda geçen "Fazla yıkan-
mazdı" gibi güldürücü ayraçlan bir ya-
na bırakıp kendimize soralrm: Naam\n
büyükIüğü gerçeklikte kaynaklan bu-
lunmayan bir miıolojiye mi, yoksa nes-
nel ve ilkesel sağlamlık ve guçlerini sOr-
düten talih§el, estetik, etik, toplumsal
ve felsefi vedlere, olgulara mı dayan-
maktadır? Nazlm'tn büyüklüğü ve se-
vilme ka}ırakla!ı büyü§el biİ safsataya
dayansaydı onun bugünkü konumunu
puı olafak tanümlayabilirdik ve bu pu-
tu kolayca kırabiürdik. Ama durum
böyle değil, Nezım'ı büyüten, },itzıerce
kanıü ve tanğlolan yazınsal ye §iyasal
yaşam ve eylemidil. Gerçek ve nesnel
bir gerekçe (ıarihsel, estetik, etik, top-
IumsaI ve felsefi) olmakszın put salı-
lan biı kişiliğ nasıl eleştiİeceksiniz, ne
ile kııacaksınız putluğunu? Bu "kırma"
eylemi l929 yılından bu yana ve gittik-
çe aİıarak devam etmiyor mu her türlü
sağda? Büyüklüğünü kabul etmek zo-
runda kalan überal görüşlüler isc onun
şair kimliğni siyasal eyleminden ayııa-
rak kabuı emiyollaI mı bu büyükliığü?

Ama bunların hiçbiri önemli değil,
önemli olan Nizım'ı solun eleştirmesi
ve onu bulunduğu yerden (burasl ne bir
rahütır, ne de bir heykel kaidesidir) in-
dirmesi. Bu bekleniyor, bu isteniyor.
Naz!m'ın bütün şiirleri birer başyapıt
mıdır? Elbeıtd değil. Naam büyük biI
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oyun yazan mıdlİ, biıyük bir romancl
İrudlr? Naam büyük bir romancl ve bü-
yük bir oyun yaza.ı değildir; roman ve

o},ıın yazmış çok büyük bir şairdir, yir,
minci yüz}ılın en büyük şaiılerinden bi-
ridir. Nazım niçin yirminci yüzyılın en

büyük şairlerinden biıidir, bunu yanıt,
layalım:

l. Konuşma dilini şiirsel söylemin ya-

pısına oturıaİak. hem konuŞma dili
olan, hem de olmayan yeni ve bireşim-
sel bir şiir dili kurdu. Yenilikçi şiir dili
anlayışı Nizım'ın şiiriyle uıku kaıan-
dı. Naam kurduğu dili durmadan ge,

liştirdi ve her yeni çalışmasıyla bu dilin
yeni bir yönünaı sergiledi.

2. Heİ bü}iık atılımında yeni biçim-
ler denedi ve öz-biçim birliğini gerç€k-
leştirdi: Şeyh Bedrettin Destanı; Jokond
ile Siya-u, Taranta-Babuya Mektup]ar
ve Benerci Kendinj Niçin Öldurdu üç-
liısü; Memleketimden İnsan Manu ara-
lan. Nazım biçimi yadsımaz, aksine bi-

çime çok önem verir. "Ewela, bir me-
ıodoloji meselesi olorok şunu kabul er-

meli: Şekilden öze, muhtevaya deqil;
muhtevadon, özden Şekle. İlk önce
muhteya, sonrq şekil. Şeklin nasıl olo-
coqınü ıqyin edecek muhıevadır. Tabii
bu mercdolajı bokünüündan bbyledil,
yoksa şekille muhıevu bir birliktir.'a|a)

3. o günlerin en önemli taltıŞma ko-
nularından biri olan ölçü-uyak sorunu-
nu her şiirin özelyaptsına göIe çözüm-
lemiŞ, ölÇü Ve uyağın tutsağı olmadan
onu şiiri için yararlı duruma 8elirmi§-
til. Ancak matematiksel riımin y€rine

şiirin yapsırun getirdiği iç devinimi yan-
sltan, tekrarlanması olanaksüz ritmi ge-

tirmiştir. Şiirlerinin biiyük bir çoğuD-
luğu yeni bir litmin keşfidir,

4. Şiire zaman ve mekAnı geıırmışıir.
5. sözcüğün yelini insan imgelemi al-

mış, konular ise insanın ve dünyanın
durumunu irdeleyen temalara dönüş-
müştür.

6. Şiiİe getildiği insan, zamaıu ve me-
kan olan ve (Doğu anlayışının tam ter-
sine) değişen ve değişmeye aday bir in-
sandır.

7. sanat-toplum ilişkisinin üzednde
önemle duİmuş, sanatın bil toplumsal
işlevi olduğunu kanlılarruştlr. sanat-
roplum ilişkisini, yeni sağcıların sandı-

ğının ıersine A.H.Tanplnar bile savu-
n\İ,. "Sqnaı cemiyetin iİqdesidir; bürük
manasında onu uzakıan vera yakındon
dqima takip eder, İqkat her zaman ay-
nı kıymetleri aksettirmediği Eibi, qlnı
sarahalle de konuşmaz,' 11|)

Nazım, bu özellikleriyle, yeni TüIk
şiirinin en büyük klasiği ve en büyük
kaynağıdıI. Böyle bir klasik ve kayna-
ğı "sol" niçin yıkmak amacıyla eleşıir-
sin? onu yıkmak amacıyla eleştirmek
"sağ''ın işiolmak gerekir. Sol, daha iyi
yaraIlanmak amacıyla Nazım'ı incele-
mek ve daha iyi anlamak zorundadır.
Ancak sol'un şunu unutmaması gere-
kir: Nazım bir varrlacak noka değildir.
çıkış nokıasıd]r; Naztm yeni Türk şiı
rinin ayağtna bukağt değil, gelişmesi
için yararlanılrnasl 8ereken bir kaynak-
ııri Nazım yeni Türk şiirinin gelişmesi-
ni engelleyen bir Çin Seddi değil, i|eri
atılmasına kendini sunmuş bir tlamp-
lendir.

O|ay çıkafıtp dergi ya da gazeteleri-
ni sattırmayı amaçlayan ve bu nedenle
de gerçekleri saptırmaktan çekinmeyen
gazeıecilerin, Nizım'ın yaansaI kimli-
ğini anlamamalaı çok olası. Ama, ede-
bi aIa§tanın sokaklarından gkmayan ve
loncanın kazanından kaşığını eksik et-
meyen ve uzlaşmanın adını marjinali-
ıeye çıkarıan bir şail, "Nazüm Hikmet

şiirini \olun eıeşıirmesi gerek, soğ bu işi
,apomaz... Büyük şair oıduğuno hiç
kuşku yok. Bunu anlamok için Salt Bed,
retıin Destqnü'ru okumok bile yeıer.
Ancak şiir, dilin içinde olması gereken

bir Sanoıtır. Nazım çok haksız bir şe-
kilde dilden koparılmıŞıır. Bunun do-

ğal Sonucu olarak ]950 yılındon sonra
yazd*lan, fumon Sarsı hariç, kartpo*
tal şiirlerdir'4|2} diyorsa; ve hili
l940'lar]n Ha.Ikevi şiirinin yurıran ses-

ler ahengiyle şiir söyleyen bir başka şa-
ir de "Çok küçük yoŞlardan beri Na-
zım Hikmeı okudum. Şunu gördüm ki,
ilk şiirleri de, son şiirleri de güzel de-
gildil. Bunlann içinde hiç güzel Şiir yok-
tur. Bu durum beni çok şaŞırıtı, Çün-
ktl iyi bir o&n baŞlangıçıo dq kendini
göSter|r. Nazııı ,urt d§ındqki toplum-
lara do Sesleniyor, doloyısıylo şiirleri ya-
zıldıktan Sonra birçok dile çevriliyordu.
Son şiirlerinde 'nas olso çevrilecek, o
halde önemlemeye gerek yok' gibi bi
koloycı!ığa kaçtığını sanıyorum'1|3\,
diyebiliyorsa, "El,vah! " diye haykıra-
rak uzun uzun düşünmemiz gelekil.
"Eyvah:" demek gerek, çünkü bu iki
şair Nazım'ı eleştiIeyim derken meslek-
lerinden pek biI şey anlamadtklarınr or-
taya çıkarnyoılar. Hele biIincisi Türk-
çe konuşma},ı bile becelemiyor, "şiir,
dilin içinde olması qereken bir sqnqı-
,l/" cümlesinden nasll bir anlam çıkar-
tacağız? Bu cümle, şiir her şeyden ön-
ce dilsel bir üründür anlarrunda kulla-
nılıyorsa, çok doğru bir ilkeyi savunu-
yor demektir; ama Naz,mln şiirleri seç-
kin dilsel iiün değildirler anlamrl| da
saklamaktadır. Bu savın dedikodu çer-
çevesinden çıkartılıp eleştirel bağlamda
kanrllanması geIekiI. Bu da savın sa-
hibi Ece Ayhan'a düşer. EÇe Ayhan'ın
konuşmasının başında Naam'm büyük
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AHMET ADA
SENI SEVIYORUM
Se!i, gümiiş telli bakışlarını sevgilim
Bakışlarından fırlayan son kuşlatr
Sımsıcak yazdan eyliiüe akan kuşları
Ne çok seviyorum biliyor musun

Sonu yok işliyor sessizce durmadan
Bu aşk geüncik tarlaları gibi
Geçemezsin bakmadan yanından
Çalışkan bir aşk bu umudu arayan

Tek bir gelincik koksa, koksa kanasa
Kalbimde kopuyor dünkü fırtına
Seni seviyorum yazda kışta sonbaharda
Tiril tiril bir aşk bu, belki kara sevda
Umudu umutsuzluğu saklı tutan

Öyle bozuk paralar $bi dökülüyor
Yaşadığımız sonbahar bir bahçede
Tenha bir bahçede sevgilim
Bu şiirin bozuk dizelerini düzeltiyorum
Düzeltir gibi yaralanmrş ömrümüzü

Gönlüme akıyorsun avutuyorsun
Bir aşktır biliyor musun gecen gündüzün

şü olduğunu kabul eünesi, dilden hak
sız yeıe kopaltrldığ. l".i suırnesİ,
onun l950'den sofia kaftpostaı şiir
yazdığn söy§ebilın€k idn kalkan ola-
rak kuılanılıyor.

N6am\ eleştirme k daha doğusu yeİ-
mek için yeni bt moda çıktr: ''t950'den
sonra yurt öşna çıklp, yaşayan Türk-
ç€'den uzaklaşttğ içi! kötü şiir yazrıa-
ya başladı" diyolıal. Naam'ın l950'-
den sonra kötii şiiİ (!) yazdğru ileri siil-
mek için böyle uyduruk biI bahanenin
arka§ına sığnmanrn geIeği yok. Çiın-
kü elü yşında yuıdundan aynlan bir
yazar diüni kullaDmayı uDutmaz. Yur-
dundan ayn, yutdundan uzakİa şiir
yazluş buyük şair ömeği olaİak Naam
ne ilk ne de sonuncudur: Rafaet Alberti
(l939.1977 ıılları arasında lspanya dı-
şında yaşadr), Perulu şaiı Cesar. Valle-

jo (1892'de Pcru'da doğdu, l923 yrlın
da Paris'e geldi ve on beş yıl sonra bİı
kentte öldü); büyuk Alman şairi Hein-
rich Heine (l79 yılında doğdu, l83l y!_

lrnda yerleşmek zorunda kaldığ Paris'_
te l856 yılında öldü). Bunun örnekl€-
rini çoğaltmak istcmiyoluz. Bu üç ada
onlarca, yüdcrce ad eklenebilir. Dil bir
bilinçtir, biİ köklü duygudur. Bu duy-
gu ve biünç -eğeı gerçekten varsa- yur-
dundan ayntnak zorunda kalan şairle,
yazaIla birlikte gideİ. Uzun yrtlardıI
yurdundan uzakta yaşayan bir lspan-
yol yazaİ, Juan Goytisolo (ki çok
önemli bir yazardıı) ülkedl ilişki§ine
ilişkin olaıak şunları söylüyor: "Nerı-
di dilimi her zamon bir başka dilin ışı-
Endo ywmışımdır. lspanlol edebira-
tını bgşka edebilatların ışığında değer
ıendirdiğim gibi. Börlece çok değiŞik

değer ölçütlei edinebildim. Siiqün, üı-
kemdeki ege.fıen değer ölçüıleriyle bü-
ıi]nleşmemi engelledi; lsponyol edebi-
,otındaki orüinol yapıtlon fa* etme-
me yol açıı. Anqdilimin konuŞulmadr
gı ülkelerde yqşa!üp lsponyolca yazdr
ğım ıçİn kendi dilimi, kendi ü'nbumu
bulobİldirn. sürgünde wşolan bir !o-
zal ülke toprağırla ilişkisini kesıiğinden
diline daho çok sohip çıkar.'l|a' Yıır-
dundan uzaklaştığ için bir şairin, iyi bir
şairin kötü şiirler yazma§ı bir masaldan
başka bir şey değ.ildir. Naam'ı eleştiİ-
meye heveslenenlerin sığındıklari daya-
nık§lz bir bahanedir. Başvurduklaıı bu
kumazlık, sarıat yapıtının oluşumu m€-
kanizmasınr hiç anlamadklanru kaüt-
lamaktan başka bir işe yaramaz. tr
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AzlM HıKMET,E
DEGı

ı

ŞİK YORUMLAR
kemol süIker

ece ölçüsüyle şiire başlayan
NaZım Hikmet ilk başarı§ı-
nü 8,7 Daki,ta başllkL şiiriyle
sağ|adı. Bu şifu Alemdar ga-

zete§inin edebi nüshasrnda açılan yarlŞ-
maya gönderildi. Yan§ma seçiciler ku-
rulunda !u edebiyatçllar bulunuyordu:

Cenap Şehabeııin, Celdl Sahir. Hü-
§eyin Siret, Orhan Seyfi, Yusuf Ziya,
Halit Fahri...

Bunlaıın seçmesiyle alrnan sonuç
Alemda/da şöyle duyuruldu:

"Nazım Hikmet Bey'in 'Bir Dakika'
serlevhası altındaki 5iiri, heyeı-i edebi-
yece ekseıiyetle ihraiı tefewuk eylemiş
ve kendileriıe mev'ud hediye tesviye
edilmi§tiI. "

Buna göre Naam'a biI altln Iira ödül
Yerilmişti. N&ım'ın hece ölçülü şiirle-
ri yayımlandtkça (I920) övgü ile karŞt-
lanlyordu; nitekim "Kıİk Haİamileİ"
başlıklı şiiriile birlikte bL resmi yayın-
lanmış ve resim altına §u üanıttm konul-
muştu: "Na"ımda pek büyük bir husu-
siyet gösteIen güzide şairimiz N6zım
Hikmet Bey. -Alemdar, 2l Ağustos
|92o,,

Şir Yusuf ziya, bir yaAs].ılda(Alem-
dor, 6 Kasım 1920) şunu yazmıştı:

"Nizım Hikm_., bu yaşl henüz yir-
miyi bulınayan çocuk 'ocakbaŞl' diye
bir perdelik manzum bir piyes yazıyor_
ki, her mısrasında, ya[ınki büyük mu-
vafakiyeti müjdeleyen sihirli bt kuwet
var."

Biı ara, Oıhan Seyfi ile Celal Sahil,
numaralı edebiyat kitaplajı çlkarmaya
başlamıştı. Kitaplara, Bi nçi Kitap,

İkinci Kitap... diye ad konuyordu. Bu
kiıaplar gazeıe ve dergilerde eleşıirili-
yor, övülüyor ve ilgi ıopluyordu. Bu ki-
1apların Üçüncüsünde Naam'ln bir §i-
iri yer almışt!. Alemdor gazetes|r.in 2.
sayfasında (7 Nisan l920) şöyle deni-
yordu:

"Üçiıocü Kitap'ta bilhassa Naam
Hikmet Bey atiiçin btiyük vaad|er ver-
meküedir.'Namus' sernameli (başllkll)
timsali şiirinin şu mısralarını bilhassa
kaydedelim:

Uzun günlel geçti, nihayet bir yıl
Bir günah işledi kaynayıp kanı,
Ayşe, eski Ayşe, yalnız o kızıl
Mercanlal sarmıyor ak geİdanını."
Alemdar\rl3| Mayts 1920 sayı§ında

şu görüş yel aldı:
"Aıiiçin bize pek büyük ümitler va-

deden ve cidden mümtaz bir hususiyet
ve şahsiyet sahibi gibi görünen NAzım
Hikmet Bey, kudret-i edebiyesini 'Üç
Ölüm' serlevhah bu mısralarda ne gü-
zel gö§teriyor;

Bu akşam korsanlar bekliyor pusu
Enginden engine taşan Iüzgarla,
Cönülleı alçahp da kararınca su
KalyonlaI çauştı gıcırtılaIla."
Nfuım'ün iiılü 'Kırk Haİamiler' şii.

Iirir. (Alemdar, 2l Ağu§tos 1920) ya-
nrnda N6zım'rn oval bir ı€Şmi yer al-
mıştl_ Resim altında sunIar yazılıydl:

"Nazımda pek büyük bil hususiyet
gö§teren güzide şairimiz N&ım Hikmet
Bey"-

Ancak, o yıl içinde belİen yeniler ve
e§kiler, Ekim ı920'de Akgm Eazet§irı-
de yazıları yayımlanan Yahya Kemal ile
Yakup Kadri ve arkadaŞlarınÇa diışün-
celerini agğa vurmaya baş|adı. Alem-
d4r ve numaralı kitaplar gençleIi (ye-
niler'i) lutuyordu. ,/,/6anı 'da eskilerin
başlattığı sataşmalar rJzeljr:€ Alemdar|

ın "kısmı edebi"sinde (30 Ekim 1920)
bir yanıt şu sanaıçılarln resimleri}le yer
aldl: Ha|it Fahri. orhan seyfi. Faruk
Nafiz, Nazm Hikmet, Yusuf Ziya. Va-
la Nurettin. Yarut yazısının başlığı
"melve veren ağacı taşlarlaı" an|amı-
na gelen ünlü dize'ydi:

"Atallar seng-i ta zi direhı-i meyıe-
daI üzle..."

***
Nazım Hikmeı, isranbul'dan Anado-

lu'ya geçtikıen sonra okuyabildiği ga-
zete. Hq.kimiyeı-i Milliye idi. Bıı gaze-
ıenin (5 Ekim l336-192G) l. sayfasın-
da "Tük-Bolşevik inifakı" başlrklı ya-
zı, Nizım'daderin etki yapüı. l5 Hazi-
ran l337 (l5 Haziran l921)'de Bolu'ya
öğreımen olarak atandtkıan sonra kar-
şılaŞtığı gerici baskılaI sonucunda aldığ!
kararda bu yazın:n önemini, kendileri-
ne telkinleriyle yeni ufukIar açan Yar-
gıç Ziya Hilmi'ye de söylemi5üi. o ya-
zıdan bir bölüm Nizım'uı unuıamadı-
ğı ve Mo§kova'da ı.anıdlğ Hinıli genç-
lere anlattığ görüş şöyle açlklanmışt]:

"Türkl€r'le Bol§evikler, yahut Türk
milleıiile Rus milleıi, ayru Şark'ın mi!
lerleridir, birinin başlndaki derı, diğe-
rinin başında da vardır. Aynl irade-i
mutlaka, a}Tı büIokrasi her iki millete
de hAkim bulunuyor ve her iki milleıi
de eziyordu. A}.nı irade-i muılaka, ara-
larında hiç bir sebeb-i ihrilaf bulunma-
mak lazüm gelen iki milleti dünlü dün-
yada hakim olan ihıiras siyaseıinin ıev-
lid ettiği esbab altlnda uzun asıılar bir_
birine düşman olaIak tanıtmlştı.

"Fakat her iki milletin de başlndan
idare-i mutlaka kalkhğı zaman derhal
anlaşlldı ki arada bir sebeb-i ihtiIaf bu-
lunmamak Hzrm getir ve yokİur. Tür-
kiye meşruti bir hükümete malik oldu-
ğu gün, Rusya da hila Çarlık hüküm-

n
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felma idi. Bu çarlük, Türk milletini
mahvetmek isteyenlerle berabel hareket
ediyor, ve hatta onların başlarında bu-
lunarak RuS milletini Türk milleti aley-
hine sürükleyip götürüyordu. Bunun
neticesi olaıak Harbi umumi esnasın-
da Türklerle Ruslar arasında kanlı mü-
cadeleler vukua geldi.

"Şiddetli bir hareket Çarlığı ortadan
kaldırlnca artık iki millet aıasında şim-
diye kadar mevcud olan büsbütün baş-
ka bir siyaseı hakim olacakıı. Eski si-
yaİeı husumeı siyaseıi olunca, yeni si-
yaset de bunun aksi. yani tamamen bir
dostluk siyaseti olmak icab ediyordu.
lşte böyle oldu......"

Nazım Hikmet, l92l'de (2 Eylül)
Türkiye'den Batum'a geçmiş ve l924'e
kadar Moskova'da eğitim görmiiştü.
oıada şiirlerini yepyeni bt ölçü ile yaz-
maya başlamışn, Mo§kova'da biIlikte
kaldıkları aıkadaşlarlndan Şevket sü-
reyya, Nazım'ın ilk yeni tür şiir ürünü-
nün veIi]işini şöyle anlaıır:

"l920 sonbaharında bir gündü. Ba-
tum'un engin deniz ufuklarına bakan
bir evinde i5ıanbullu bir gençle ıanış-
tım. Bu genç ateşli bir şairdi ve bize son
Şiirini okudu.

" l92l yazında bir akşamdı. Mosko-
!a'da gürülıülü bir meydandan geçi}or-
duk. Meydanın orta§tnda iki kamyon
durdu.Birinin üzerine bir sinema per-
desi çektilor. Ötekinde makine işleme-
ğe baŞladl ve perdede filmin ismigörün-
dü: AÇLAR...

"o gectnin eshabına Nazlm ,49la-
rün Gözbebekler i'flj. yazdl.

"Açların Gözbebeklerı, onun kendi
tabjrince iIk fülüri5t şiiridir. Bu8ünkü
Nazım Hikmet'i genç Şaillerden ayıran
dönüm, işte bu kasvetli filmle başlaı."
(ı(adro dergisi, Sayı 4)

Na7ım. yeni ıür şiirleıini İsıanbul'-
da yayımlanmakta o]an bazı dergiler bu
aruda Aydınhk d,ergi,sine göndeIiyor ve
takma adlaİla yayımlıyordu. Örneğin,
"Yeni Sanat" başhkIı o|aıı (Aydınlık,
Sal,ı 14) ile "İstanbul ameleleıine ithaf"
edilen "Grev" başlıklı şiir ve derginin
l8, sayı!ında yer alan "Müsrerek zah-
mel" N.H. irrvası ile yer almı)tı. ,4l-
dınhk'ın 25. sayısında yayımlanan ve
"Dünya Kapitalilmine" seslenen "Ay-
dınlık" başltklı şiirine Nazım Hikmet
imzası konmuştu. Aynı sayıda "Şai-
rim" baŞlıkh şiiri yer almrştı.

Bu ve bunları izleyen öteki şiirlerin-
den sonra N6zım, Ekim l924'ıe Tür-
kiye'ye döndükten ve ilk şiir kitabı olan
8]5 Salır'I yaylmladlkıan sonra edebi-
yat dünyası, Nazım'ı değiŞik duygulaI

ve ölçülerle yorumlamaya geçti.
Bunlardan küçük bi! bölümünü ak-

taralım:
AHMEI, HAŞIM (İkdam, 24.4. t929):

"Şair, müheykel bir şekil halinde se-
manın maviliğine kaIşı durmuş, cidden
ıuhaf, fakat dhengi cidden em§alsiz bir
ga p aletin tellerini söyletiyoI. Bu ve-
zin, bildiğmjz vezinlerden değil, bu şar-
kı duyduğumuz şarklIardan değl, bu li-
san şiirin bizde bugüne kadar kullanıl-
dlğı lisana benzemiyor. Naam Hikmet
Bey, tarzını kendi icad etmedi, bu bi-
çimde şiirleı şimdi dünyanın her tara-
fında yazllıyor, N6zlm Hikmet Bey bu
1ar7ı anlamış. Türkçeleyirmiş. bu ikli-
min toprağrna tutturabiımiş olmakla
büyük bir yeni şairimizdir. "
YAKU P KA DR I (M illiyeı, 28.4. l 929):

"kendisinden bahsetmekte daima
büyük bir haz duyduğum genç şair. Na-
zım Hikmet şimdiye kadar, çoğu ağız-
dan ağ!7a dolaşan şiirlerinin ilk seri§i-
ni "835 satır" başlığı altında meyda-
na koydu. Bu "835 Satıı" Türk şiirin-
deki, haııa Türk dilindeki inkıldbın ilk
satırıdır.

Nazım Hikmet, ta AŞık PaŞa'dan be-
ri aİştlğ!mtz büıün nazım kaidelerini
vezin sistemlerini altüst edeıek ve Türk
Kamusu'nun (sözlüğü'nün) hudutları_
nı kıııp geçirerek yeleleri dimdik olmuş
şahlanan biİ "Demil Beygir" üstünde
stcak ve acip naralar aıarak koşuyor.
O. yalnız Türk §iirinde yeni bir çığır aç-
mış bir edebiyat inkllapçasl değil, hiç
görmeye aItşmadığümız 1epyeni bir şa-
ir tipidir; sazı yok, nazı yok; Ahmet
Haşim'in dediği gibi bütün ruhunu bir
bakrr boru içinde havalara üflüyor.

"Bllak o saz dediğin üç telli zırıltıyl"
işte "csiyoI orkestram!" onun bediinin
en açık tarifidil.,Ve hakikaten Nazım
Hikmet'in şiiri çalınan bir orkestra de-
ğil, esen bir orkestra'dır. Bir olmanda,
bir fırılnalı. bir ihtilalgününde bir şeh-
rin içindeki velve|eyi andıran bu orkesı-
ranln, bu bando muzikahın hangi 6let-
lerden ttIettüp ettiğini anlamak kaabil
olamaz. Bir atın nah, bir kopuk elek-
trik teli. bir ktrık künk. bir kapl ıok-
mağı, bir bahçenin demir parmaklıkla-
r!. belki hep bir araya ge[p N6zım Hik_
mel'in gürbü Ve marifetlj ellerinin için-
de birbirleriyle tokuştukça bu sesi çlka-
rtr; belki de genç adam bazı Vantrolog-
|aI gibi büıün bu sesleri hiç bir aleti kul-
lanmadan kendi göğ§ünün derinlikle-
rinden kopanp saçıyoı.

"....Türk edebiyatına ilk defa olara
demokrasi dediğimiz şey girjyor. Ede-
biyaııa demokrasi yalnız halk 5e\gisini

çağmak, açların, gplaklann, mazlum
ve mağdurlarm hakklnı müdafaa etmek
değldir; mazmunda olduğu kadar mut-
laka şekilde de demokraıik olmak |a-
zım gelir. Ndaın Hikmet'in şiirinde her
iki vasfı da gayet çlklntılı bir halde gö-
riiyoruz."

K,,LZIM NAMI, t UyqnLŞ, 1 5.8. t g2g):

"... Şimdi size yarlm asır içinde Üç
Devre ve bu üç devreye ait üç şair ala-
cağım: Birinci devle Abdülhamidin
mutlakiyet devridir ve benc:e bu devrin
tipik şairi Namık Kemal'dir. ikinci dev-
Ie, meşrutiyet devridiı; bu devrede şa-
ir olarak Mehmet Akif'i görüyorum.
Üçüncü devir şu Cumhuriyet ve inkılep
devridir ve bu devrin şairlerinden biri
de Naztm Hikmet'tir-

Bu üç devrin tıç şairinden birincisi-
nin şiiri böriz vasıfları itibarıyla vatani
ve milli, ikincisinin i5Iami. üçüncüsü-
nünkü de beynelmiIe|dir. BunIarın üçü
de ferdi aşklarını, elemlerini, daha bil-
mem nelerini terennüm eüİnemişler, bizj
ferdiyeı|eri ile meşgul eımek isıememiş-
lerdir. Şahıslarından bahsetmiş]else, se-
bebiyet veIenle.i hicvetmek için bahset-
mi§lerdir."

RESİMLİ AY (Ağustos t93o):
"Beklenen oldu. Turkiyeli şairin de

şiiri plağa çekildi. Kolombia mües§esi
şair Nazlm Hikmet'e müracaal edip iki
yazlsını plağaçekti: "Bah Hazer" vç
"Salklm söğüt". Ben plağı bir tarafa
bırakıp bu iki şiili mevzuubahs etmek
istiyorum,

Bahri Hazer modern tekniğin bugün
için erişebildiği en yukarı zirvedir...
Bahri Hazer'de diyaIekıik maıer) aIiZ-
min şiirleştiğini göIüyoruz. Diyalektik
materyalizmin şiire gilmesini müdafa-
adan evvel Nazım'ın bu harikülade işi
yapmakla bize temin ettiği faydayı söy-
iiyeyim:

Maulumdur ki diyaltktik maıerya-
lizm mua}ryen bir "cihanı anlayış" 1ar-
zıdlr. Şimdiye kadar diyalektik mater-
yaliımi izah etmek için idea]isı diyalek-
tik olan cothe'nin Faust'undan parça-
lar alıyorlardı. Bugün TiiIkiyeli diyalek-
tik materyalistler için kendiside bir di-
yalektik materyalist olan bir şairderı,
Nazım Hikmet'ten niimune almak
mümkündür.

Gele|im diyalektik materyaiizmin şi-
ire gidp girmemesi meselesine:

Biliyoruz ki hayat zıddiyetlerin çar-
p§masından doğan eserdir. Zıddiyetle-
rin vahdetidir. Bütün cemiyetlerde (in-
sanla loprağ!n kavgasl gibiebedi olma-
yıp nisbi otmakla beraber) mevcut olan
muıezad kutuplartn herşeyleri gibi fel-
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s€feleli de zıddiyet halindedi!. Bu iki
felsefeye idealizm ve diyaletkik mater-
yaliaı diyoruz. sorulamaz rnı ki neden,
adi bir çocuk bezine dönen idealizmin
sanatta inikasına e}^r'allah! deniyor da,
sanat ve diyalektik mateİyalizm sözle-
rinin bir araya gelmesine aaah?

Misal zikredelim:
Mevl6na Celaleddin Rumi'nin eseri

tasavvuftan ve tasavvufi idealizmden
başka bir şey midir? Abdtİhak Hamid'-
in MakbeI'ini okudunuz. Temel taşı
idealist felsefe değil mi? sembolizmin
ve sürrealizmin candaı taraftaılanru ta-
nımağa baŞlamışsınızdtl.. onların da
felsefeleri şiirleriyle beraber Hegel v€

Bergson.. Her iki muharririn bilerek ve-
ya bilmeyerek uyduğu mualryen bir fel-
sefi kainatt valdır. Her sanatkarln ese-
rini göİelek onun aimai şeraitini ve fel-
sefesini anlamak mümkündüİ. Şu hal-
de.. Elbet diyeceğiz ki diyaletki mater-
yalist bir şairin şiirinde onun felsefi te-

mayülünü görmek kadar tabii ne var?
Yeni şiirin tekniğini konuşalım: Ye-

ni şiir şehrin, büyük Sanayi de\ rinin şi-
iridir. Yeni teknik Nazım\n ideolojisiy-
le beraber geldi."

HüSEYIN RAHMI (Muh dergisi,
Mq!üs 1930):

"Bir ideal lAzım; ideal var mı bizde?,,
Herşeyden e},vel bü ideali ıesbit etme-
lidir; yoksa edebiyata girmeyen şey yok-
ıur. Asıl mesele onu gösıer€cek kudret-
te., zannçdersem henüz daha aramak-
la meŞguliiz. Nazım Hikmeı bunu bel-
ki buldu. Şüphe yok ki bize ö.vle şiiıler
lazım. Bugiinün,yani ya§anılan hayatın
istediği şiir odur,

son lamanlardd yalnız onu beğeni-
yorum. Bizim yegAne kabahatimiz fel-
sefesizlik ve küItürsüzlük."

SADRl ETHEM ıResümli A.l-, Ho.i-
ran 1930):

(Derginin 34. ve 35. sayfalarında !,eI
alan uzun yazüdan bazı bölümler alln-
mrş ve yazının genel havası korunmuş-
tur).

"Yeni biI ses var: Ndzım'in sesi. Şa-
irlerin dilinde aynl sesi veren ve ahenk-
leri birbirine benzeyen manzum kadav-
ralar arasında Nazım'ın sesi bir tunç
boru gibi, demire inen bin beygir kuv-
vttinde bir balyoz gibi gümbürdüyol.
Son senelerin şiir Ahengine kadavra der-
ken hiç bir edebiyat yapmyorum. sa-
dece aruz ı,e hece'nin nefesi kesilmiş,
sesi tıkanmış bir ceset halini aldüğını an-
latmak istiyorum... Nazım'ın tekniği:
vezin, ne aruzdur. Ne hece! Nizım ni-
çin bunu böyle yapaı? Bu, h6lis şiire
varmak için biricik çaredir de onun

için... sanat adamına hüıriyetini veren

bilicik mimali ve resim cereyanları ruh
hürriyetini düa iyi anlatıı. Şimdi resim
ve mimaride "kaide" şeyin haricisinde
de es€rin meydana çıktığını artık inkar
etmenin imkanı yoktur... onun mısra,
ları ruhun ve sesin hürriyetinden baş-

ka kaide tarumaz, bu tarz ruhun anar-

şisi değildir. Aruzdan ve heceden geçen

bir zevk akışıdır. Onun için N6zım'ın
mısraları nefes altr, onun hartleri de-

ğil. nokıalaİl biIe üzerine bas||dığı za-
man 5e5 verm birer elekırik düğmesigi-
bidir... NAzım, dilde ne teokratların ne

de "deklase"lerin fikiIleIini anlatmak
için kullandıklarl kalıplara el sürmemiş-
ıiI. Nazüm dilde hakiki demokrasiyi
"il6n" eden yegane şairdir. "

RÜŞEN ZEKI (Sivas'ıa yayınlanan
Adım deryisi, ocak l93]ü: "Edebiya-
nmız Nazım Hikmet'in getirdiği sanat
ve sanat kl},ınetleri ile yeni bir terakki
merhalesi yaşıyor...NAzım Hikmet'in
konstlüktivist sanaıı demokrasizm'in
hürmeıe §ayan bir terakki merhalesj-
dir."

Bu alıntıları, edebi}aı ıarihçi5i, e\ki
milletvekillerinden İsmail Habib'in (Se-

vük) l340-192,4'de yayınlandığı "Türk
Teceddüt Edebiyaır Tarihi" (Birinci ba-
stm, Maıbaa-i Amire) adll ünlü }apıt]n-
dan Nazım Hikmelteı söz açan ilk ede-

biyaı ıarihiolİnaSl açısından rerilen bil-
giyi ve yapılan değerlendirmeyi (öInek
verdiği şiiIlerin ilk dizelerini alarak) su-

nuyoruz:
"Ndzım Hikmet: ylnam taarIuzun-

da Bur5a ve Edirne'nin sukuıuna (dü5-

mesine) ':iki Hem§ile"rı, Umumi Harp-
ten yara]t \e salaü çıkan ıaıanın ilahi
klyamtna (ayağa kalkışlııa) "Kırk Ha-
ramilerin Esiri"ni yazan Nazım Hikmet
hece'ye bu revan (aklcl) ahenkli ve va-
tani Şiirlere en duyulmuŞ nümune olan
kudreı li eserleri Verd iği vakiı henuz bir
çocukru. Fakaı ne ehemmiyeıi \ar. Şi-
ir yaştan değl ruhtan akıyor. o Iuh
"Klrk Haramilerin Esiri"nde bir şiir gi-
bi akn:

Geni§ dallaldan sızan gecenin
gölgesiyle

Ormanda uğuldayan rüzgarların
sesiyle

işgalin esaretinde jnleyen i5İanbul'-
dan hürriyeü ve isıikiilin mücadeleleri-
ni yapan Anadolu'ya geçti. Arkadaşı
V616 Nuıeddin'in İnebolu tepelerinden
içanavaıanl gördükleri zaman ya7dtk-
larl manzumede çok hususibir eda,5al-
Vet (arı, remil) \e heyecanln mlsra Şek-
line girmiş paİılttsı var:

İki arkadaş tuttuk dağlara giden
yolu

Öyle yükselmişiz ki sahilde İnebolu.

Ankaıa'da bir gün sarığn buğzuna
(düşmanlığına) mı uğradı, ne oldu,
"Kara Kuvvet" ad|ı küçüik fakat kuv-
vetli bir şiirini okuduk:

Asıllar vardlı ki bu memleketin
Eı sade en temiz gönüllerine
cöklelin ezeli nuru yerine
zulmeti (karanlığı) siniyor kaıa

kuvvetin.

Anadolu ateş ve ölümün hakikatiyle
çarpışırken hayalin bu gürbiiz ve ateşli

lairjni elinden tutup kurıaramadl. E§it-
tik ki Rusya'ya gitmiş. Moskova'da
Darülfünün'a (Üniversiıeye) girmiş.
bolşevik olmuş, Ankara'da çıkarılan
beş on nüsha latan Ve geçerılerde kapa-
nan "Yeni Hayat" ad]ı mecmuada
müsteal bir namla (akma bil adla)
Mo§kova'dan gönderilen bir kaç bolşe-
vik şiiri intişar etti. Şiirin şeklinde de
bolşevizm yapan mısralaıı tek kelime-
ye indiren garip, acayip, fakat yine me-

tin Gağlam), cazip şiirleı:
Kafamlzda güneş / ateş ,/ biİ salık!

/ Arlk toprak / çıplak ayak]arımıza ça-
rık: Ihliyar katlrtndan daha ölü bir
köylti / yanırnızda./ Yanırruzda değil /
yanan / kanımızda.

Bir gün Ru§ edebiyatünın "orjinal'
kudreıindeki tırrı ruhuna massederek
(içirerek) dönecek \ e bjze Türk milIeti-
nin ummandan (okyanusundan) ruhu-
nu ak§eııiren eserler lerecek mi? Ümi-
de tatlı bir reselli demlşler,"

Hemen belirıelim ki, edebıyaı ıarih-
çisi ismailHabib Seıük. ileride Nazım'-
ın ba5arı§ını övecek \ e onun bulu5larıy-
la çok serildiğini baska kiıabünda ay-
rlntllarılla açıLlayacaküı. -
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Mı YAVuz
Veysel Öngöıen

irnJ, yal.,lz']uD Bedreııin üze-
riıe şi7ler'i tasawufa daya-
lıdır: lç yaşantı yoluyla dün-
yaıın yeniden kurulması. lç

yaşanu yoluyla dünyanın valedilİnesi
vehmine çıkar. Hilmi Yawz bu olgu-
yu sdz duzeyinde tutmaya gayİel et-
mektedir. lçrek eğilimlerin€ §öz'ün
maddiliği yoluyla genelgeçr bir gerçek-
ıik durumu vermeyi istemektedir. Hiı-
mi Yavuz'un Doğu-Batı sorunsalr de-
di$ şey, Doğu'dan aldıs bu içreklik,
(Batinitik) ile Baü'nın düşünc€ dtlzeyin-
deki rasyonel ııası (kaIakt€r) alasında
bir uzlaşımdıİ. Böyl€ olunca clbette bu
uzlaşım arıık ıamarnen keyfidir. Çün-
ku içreklik ve rasyoneltik kendi eğtim-
leri yoluyla ilişki içine sokulamazlar,
salt özn€l bir yargı geİekil. Nilekim
Hilmi Yavuz rasyonel olmay, salt sen-
taktik bi! dilzeye indirgenıekt€diİ: "Dil-
sel ve kuramsal önermelerin doğuluk-
larının, kural ve udaşımlara dayalr bir
gıamere bağh olduğunu..."r

Şu da var ki N&lm Hihneı'in "syh
Bedrettin De§tanl" olmasaydı, Hilmi
Yavuz'un böyle bir şey için "Bedleı-
tin"i §eçeceği çok kuşkuıuydu, Şuadan
belfi ki "Bedİettin" ola},ını şiile döniiş-
türmüyor. "B€drettin" kavramına ge-

ri giden sözel kurgulal düzenliyor. Ve
"Bedrettin" yalntzca tasawuna beliİ-
lenmiştil. Bedlettin'in cylemini değil,
tasav},ııfu öne çıkaİtyor. Bedrettin'in
kendisi tızeine değil, Şeyh Be&ettin
Destan'ı ilzarine bir şiiıi deniyor: Ta-
sawufl a. Nazlm Hikmet'in prespekti-
fine karşı bir prespektif denemesidiı.
Destanı dönüştürme çabası. Ama geri-
ye bakan bir gözle. Şiirsel taıla ve Des-

tan'ın meşİuluk tabanı referansı ile ta-
savrııfu aklayp materyaliani rnahkum
etmc eğilimi.

Tasawuf, ortadoğu ortaçağı'nın
yırtıcı öğesidif. Anadolu'da bir röne-
san§r ışıtmıştıİ da. Ama aİkasında ye-
ni bir sınıf yoktu Ve egemen ideoloji
onu iğdiş etmeyi başardı. o yllzdendir
Pir sultan eüyle toplumsal tra§ını (ka-
nkterini) ortaya sitrmüş ve o zaman da
anık ta§avvuf olınakıaJı çlkmş, bil ger-

çckil (reel) başkaldlrı biçimine dönüş-
müşıtt. Bizim yüz},llrmızda i§e iler tu-
tar yeri kalmamıştır. Hilrni Yaluz'un-
ki artrk bir Iock and Io1l müziğdir. Ya-
ni: lç dunyanm titreşirıleri yoluyla diin-
yanın drşaıı çkarılması,

Nitekim Hilrni Yavuz, gilgide bir
kendi kendine birey tasarımlna yönel-
di. Daha soüa da şair, §öz ve zaman
kavİamlan ile başbaşa kaldı. Şaİr, sık
slk mrsralaştlrdlğı gibi kaıdisidir. Söz,
bu şairin yaalamam\ş şii,idir. zaman,
gerçekte vaIolmayan ama zihiİıde ara-

nıp durulan ve altık iç yaşantıda da
rastlanmayan bu şairin olmayan şiai-
nin egemen oIduğu dünyanm özlemidir.

Hilmi Yavuz, şiiri olmayan bir şair.
Şiir için şair oIrnak yeımiyor. Hilmi Ya-
v!z, ya!.Jr%ca sözcük /adlna sahip. Yal-
nız onun faIkında. Ama yeımiyor. lma-
ja çıkmak gerekiyor. Oradan imajlar
arası ele geçen semantik örgüye. Hiımi
Yavuz'da eksik olan bu son ikisi. Çün-
kü o semantikten koİkuyor. Kendine
direnen bir içerikten bir şiirsel seman-
ıik elde etmeye 1tııeklenemiyor. sözcük
tatlarıru senıaktik kurgulaıa serpişüi-
yor ve şiirsel semantik olarak sürüyor.

Niye böyle oldu? Hilmi Yavuz önc€
düşünce il€ tanıştı. vt o yoldan şiire
çıkmak istedi. Şiirin kaynaklarını ara-
maya vakti olmayan bir şair durumu-
na sürüklendi. Ne yazrk kj onun düş[n-
ceyle taruşma biçimi de, insarun ü,ttzdü-
ğü dünya},ı ve insan ilişkilerini seçikleş-
tirmeküen uzak düşıü. Hilmi Yavuz ln-
giliz analitik felsefesini. anlamı kendin-
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den menkul Sözel kurgular o|aİak an,
tadı. Oysa analitik felsefe, semantiğin
kökencil bt eleştirimidir: Sentetik kay-
naklaİı açığa çıkarmak v€ oralarla doğ-

ru ilişkiler kurmak için. Hilmi Yaıuz
bunu, §entetik kaynaklan yadslma ola-
rak bildi. Analitik felsefe, Hilrni Ya-
vuz'un yapmak istediğinin tam da kar-

şısındadlr. Yani §özün gerçekliğini ge-

ne sözden bilİnek: sözün anlamlığının
gene §özün kendinden ka}T ıaklandığı-
nı vaısaynak gibi şeyleIe kajşıdıI. Ana-
litik felsefenin istediği, boş sözü tanı-
nır kılmak ve dünyaya ait olmanın bu-
landırılmasırıı engellemektir. Hilmi Ya-
vuz tam ters yola gitti.

tr
Şiir yazmamayl göze alamayan şiir

yaz amaz. Çiınkü şiir, şaiİin eli altında
her an hazır duran bir şey değil. Şair ni-

teliüni tükeımek ve şiir yazmak: Bu iki-
si ayrı şeylerdir. Yalnızca şair niıeliği-
ni tüketmekle şair olunmaz, belki baş-
ka bir şey olunur. Fuzuli olunmaz, belki
Mecnun olunur:

"Bende Mecnun'dan füzün Aşıklık is-
tidadı var

Aşkı sAdık menem Mecnum'un an-

cak adı var"*r
Şiir bir söz sanatıdır. Ama §öz ne de-

mekıir? sözün ne olduğunu seçikleiıi,
remeyen şiiı yazamaz. Onün kendisi şa-
ir de olsa, yazdıklarında oluşan şey şiir
olİnuyor. Yazdıklarında oluşan şey,
kendi şairlik niteliğine yanıt vermiyor.
Başka şeylere yan( veriyor. Belki onun

şiir özlemine, belki başka şaillerin şa-
irliğine. Hilmi Yavuz'da ikisi de var.
Eğer işin başnda Yunus Emİe ve Fazıl
Hüsniı DağlaIca ile hesaplaşmayı göze

alabilseydi ba§ka bir şey yazardı. on-
ları seçti ama onıarın kimliğinde şiiıden
de korktu. Şiir deneı olgunun üstüne
gitmedi. Ba§tan yitirdi.

İ
Rasyonel düşünce heI şeyden önce

bir ifadeyi sağın (egzakt) bağıntı düze-
yine çıkarmak demektir. Elbette maae-

matik sağın bağıntılaİ bilimidt. Ama
bu böyledir diye her §ağın bağtntı içe-
riğinin matematik içerik olduğunu söy-
leyemeyiz. Matematik içerik tanımlar
ve tanlmlarara§ı iŞlem kurallarldıı. Fa-
kat gerçeklik verileri birer tanlm değil-
diller. Matematik ve.i tanım yoluyla
varolur. Gerçeklik veİileri ana'dan val-
dırlaI. Biz onlara birğr tarum veririz. Bu
taıım elbette biI dil biriıni olarak ger-

çekleştirilir. Ama o kadaj değil. Bu dı
le gerçeklik verisinin kendisi de izdüş-
müştür. oeİçeklik ilişkilerinin şağın ba-

ğrntılara çtkalılamayacağnı söylçmek,

biüm'i yadsımaktır. Her bilim dalı se-

mantik biı dil olaıak geİçekl€şir ve ken-

dj alanının kalşıhklı ilişkiler izdüşümü,
niın sağn bağntılar olarak belirlenme-
sidiı.

Şöylc biı ifade bu gerçeğin kaışısın,
dadu: "Dilsel ve kuramsal öneımeleıin
doğTuluklannn, kural ve uzlaşımlara
dayalı bir gıamere bağlı.."

Kurala uygunluk, sentaktik doğİu-
nun ilkesidir. EğeI Hilİni Yat,rız'un
önermesini kabul edeısek dilsel olanr da
kuramsal olanı da sentaksa indirgemiş
oturuz. Dil kendi başına §€ntakstır ama
kullaMu semanliksiz olası değldiı.
Kuram ise hiçde sadece §entaks olarak
alınamaz, yalnız diız manttk ve mate,
matik öyledideİ. Ama ba§ka vc say§l
çok kuramıaı da var. Örneğin bir top,
lumbilim kuramrıu nasıl senıaksa indir-
geyeceğz?

Ama Hilİni Yawz söyliıyor: "Mate,
matik öneımelerin (ve bilim önermele-
dnin) zihinden bağımsız (intİansitive)
n€snelere tekabül edip etmedikleriyle
değil, kural ve uzlaştmlara uygun olup
olmadıktarıyla temeuendirilİnesi gcre,
kt. Görülüyor ki, konstrttktivizm, bi-
timin ve matğnatiğin temellcndırılmc,
sı için bir ontoloji içermiyor. "

Gram'er terimi önemli. Gramer, di,
lin kullanımrnda ortaya çtkan ve kalar,
lılık gösteren birimlerle bu birimler ara-
sındaki karşılıklı ilişkileİi araşxrmaıun
adıdıı. Demğk ki dili nerede kullandı-

ğmıa beliıtemeden gıam€rden söz ede-

meyeceğiz. Bundandır gamer öğeleri
(örneğin doğal dilde: Zarf, zamiı, sıfat
Vb.) sentaktik vurgulamalaİı verdiği ka-
daı semantik bağıntılaİı da içerir.

"Nesn€" kavramı da önemli. Antik
Yunan'da Platon diyordu ki; gaçeklik
bizatihi kavramlardıı, bu evren de on-
laİın bir görünüşüdür. B!^a kayram re"

o/izrıi denmiştir. Hilmi Yavuz, "felse-
fi realizm" diyor. Galaı ve kasltlı bir
terim. Kavram realizmi fels€fey€ genel-

ıcnemez. Tekniı Yeni Çağ f€t§ef€si bu,
nun karşısındadıI. Hem buna, en önce
Pıaton'u!ı öğrcncı§i Aristotçl$ kaışı
çıkmıştı. Kaldı ki ortaçağ'da Nomina-
üzm adı altında bir tutum kökten karşl
çıkmıştır. Nominalistler, Platon'ıa y€,
tinmedilğr kavramlara §avaş açtrlar:
Her ad, ıekil bir nesneyi 8öst€rmelidir.
Öyle dediler, çünkü kavramlar tümel.

Bu taftışmada temeı biİ sorun vaİ.
"Zihinden bğmsu nesne" d€yiminden
doğuyor bu sorun. Zihinden bağımsız
ama, nerede? B! nerede betirleyici. s€-
maniik hakkındaki telakkimiz buna
bağlı olacaktıi. Nesneler, nesnel geİçek-

tik Yerileriyse duİum değişiktir. İşin asıı

da budur ve Flaton'un kcııdisi de bu
gerçeğn karşısındaydı. Ama bu gerçek

kabul edildiği zaınan, ne kavrarılal bi
zatihi gerçekliktir ne de bilimin öner-
melerinin "kuIal ve udaşuııla" temel-
leodiıiteceği aöylenebür. Nominalistle-
rin dediği gibi kavram kurma olası de-

ğitse, bilim de yoktur. Çttnku 8,enelle-
me yok demektir. lşin aslı şu: Kavram,
lar mümkündiıüI ama onlar öneımelerin
hhkik melciteri de değildirler, Bizzat
ontarın da ıahkiki gerekiı. Ncsnel ger,

çcklik olgulan ıaIafından doğrulanma-
larü gerekir. Alben Einstein "kavram-
laün olguıarı toplamaktan öte meşru"
lukları yoktüİ" diyor.

Öyleyse, H-ilmi Yavuz'un yaptığı gi-

bi biI vehmi bir vehmin karşısına çıka,
rıp gelçeküği gözardı etme isteğinin an-

lamı ne? Şu: Gerçeklik veriteri belirte,
yici değilse ve zihinden bağımstz başka
nesnelel de yoksa kurutan biı ön€dnin
içeriğ nereden gclecek? Kuşkusuz öner-
meyi kuıanrn zihninden gel€cek, Tah-
kiki nasıt olacak? sentaktik doğruluk
talafından yapılacak. Ama bu ancak
ifade etmenin rahkiki otur. lfade edi,
lenin değil: Scmantik tahkiksiz kalır.
G€rek de görmüyorlaİ. Çtınkü öncrmc-
yi kuİanın özıel udaşımı bu tahkikin
ye ne geçmektedir. Hilıni Yawz'un uz,
laşım dediği ş€y bu muttaklaştıntİruş zi-
hinsel vcridiı. "Dilsel ve kuramsal olan,
da çelişme oLnaz" diyol. Elbette: Bu
mutlaklaştıma, zihinsel tercihi oraya
koyduğu zaman, bu çelişmesiz olarak
da €ldc edilmiştir. Mutlak neyle çelişe,
cek? Ama gerçeklik başka bir şeydir.

Bunun ahında yatan nedir? Zihnin
muılaklığı, Gerç€klik verileri belirleyi-
ci değils€ ve zihinden bağımsız başka-
ca bi! şey yoksa, anrk zihin mutlaktır.
Böyle olunca İasyoneı duşunce ne an-
tama geıiyor? Akltn kendi kendine ka-
lışı anlamına geliyor. Ve buradan kişi
nin d[nya hakkındaki tercihi s€rbest bı,
rakılıyor: Ona nasıl gelirse öyledt. Ger-

çekliğin kendine ait bir bütünseuiği ol,
madığ! savlanmaktıdJİ. Gcİçeküğin bc-
lirsiz olduğu savlanmaktad[. cerçek-
lik verileri bir fctret içinde görülüyor-
lar. Şiirde bu mısranrn sözdizimine ve

şailin mutlaklaşmış psişik tercihlerine
dönüşür. Arttk sözcükıer de fetrete sa-
lııınalıdır. Yoksa dünya adına konan
tümce şaire indir8enem€z.

Nitekim,
Hilmi Yawz, ınetafizik yaparak

söz'ii de mutlak kıımaktadıI.
Şöyle bir önerme: "Dünyaya ilişkin

bilgiı€ı kuİanıaıdan bağımsız oıarak
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eIde edilir."
Dünyaya iüşkin bilgileı zaten kuram-

dırlar, "Kuam, kuramdan bağımsız
yollarla elde ediür" demektir bu. Ve bu
öyle bir paradok§ ki. çözümü ya kura-
mtn dlşan atdmasını ya da gerçekliğin
drşan aıılmasuu gerektiriI. Bu yoIlal sa_

dece aklın kendi işleyişi ise gerçeklik dF
şafl atılmıştıI. Yok kuram, geIçekliğin
şablonvari bir baskısı ise bu kere kuram
dışan atılmıştr. Bu önerme olup bite-
nin dlşındadrr, ölü doğmuştur ve bilgi-
ye müdahale ermek isüediği için de me-
tafiziğe dönüşmektedir. Teleskoptan,
termomeIreden geçemeyiz. Burılar§a y-
ğınla kuram içerir. Öüe yandan dünya-
},ı heİ kavrayşırnızda, kawadığımızı bir
ifadeye çıkaruız. Toz yağdıran bir ağa-
cın altından geçmeyip, onu dolaşmamrz
da bir kuıam olgusudur. Kuram, bizim
dünyayIa ilişkimizin dile dönuşmesidir.

Bir de şu önerme: "Kuramlardan ba-
ğlmsız §ürekli ve gerçek bir dünya var-
dır." Doğru. Ama Hilmi Yavuz, bu iki
önermeyi billikıe evetliyebiliriz diyor.
Bu evetlemeyi yapabiImek için dünya-
nın Ve dünyanın bilgisinin eşanlamlı oI-
ması gerekir. Meıafizik dille dzdeş, Me-
tafizikler hep bunu yapmışlar, varLk ve
bilgi kavramlarını birbiri yerine kulla-
nalak anlam kaydırma]anna girmişler-
dir. Hilmi Ya!.uz da ayıı şeyi yapıyor.

Durduk yerde bu tehlikeye aIılmıyor.
Amacı "onıolojik ian tuımazlık" de-
nen şeyi teme|lemek, Bu deyim herhan-
gi bir ontoloji sisı.emini tuümamak an-
lamında kullarulmıyor. Gerçeklik hak-
klndaki herhangi biİ ıelakhl temele al-
mamak olarak kullanıIıyor. Hilmi Ya-
vuz haklı olaıak "Ne kadar kuram var-
5a, o kadar dünya vardır" öiermesini
çürütmek istiyor. Ama diiİıya lehine bir
sonucu amaçlamadan, Amacı kuram-
laIln, dünyanın izdüşümi.iİıü taşımadı-
ğn temellemekıiI. söylemediği ama ör-
tük olarak temele aldlğı önelme şöyle
kurulmaIıdır: Dünyanın bilgisi dünya-
nln dışlnda elde edilir. Apaçık bir me-
ıafizik. Kalemiyle yazdüğü temel öner-
mesi şu: ",..Kuram'ln ve dil'in gerçek-
liği beıimlemediğini kanıtlamak gereki-
yor. Bu da kuİam'tn ve dil'in bir onto-
loji içermediklerinin gösterilmesine bağ-
lı...

"O zaman onun örtük önermesi şu
biçime sokulnalı: Bizim bilgimiz dün-
yanın biIgi§i değiIdir. Çok incelmiş bir
Kant. Ali cengizkan bir keresinde Bi-
linemezcilik bir misıisizmdir demişti.
Nitekim Kant\n pratik fel§efesi bu yar-
gl},ı doğruıuyor.

Teıim karmaşası ayrklanınca durum

anlaşılıyoİ. Terimler: ontolojik sürek-
lilik, epistomolojik süreklilik, ontolo-
jik stlreksizlik, episıemolojik kopukluk,
ontolojik kopukluk. Yani; celçekliğirı
sürekliliği. bi]gi edinmenin sürekIiIiği,
gerçekliğin §tiİeksizliğ, bilgi edinmenin
kopukluğu, gerçekliğin kopukluğu.

Antik'le geıçekliğin ve süIeksizlik ile
kopukluğun eşanlamlı aIındtğı görülü-
yor.

Bu terimleri iliŞki içine sokuyor ve şu
sonuçlara varı1 or: Gerçekliğin sürekli-
liğ, bilgi edinmenin sürekliliğine de ko-
pukluğuna da bağlanımsudıı. Yani,
"bağımsız, sürekli ve 8erçek dünya":
Doğru. Ama gerçekliğin kopukluğu di-
yor, bilgi edinrnenin 5ürekliliğine de ko-
pukluğuna da bağlanlmlıdır. Bu du_
rumdan Şu çıkarsanabilir: cerçeklikte
bir kopukJuk gözlediğimiz zaman bu bi-
zim bilgi edinme sürecimizden doğan
bir kopukluktur. Bu kopukluk gerçek-
liğe ait değildir. Ama Şu da çıkarsana-
bilir: Aslo|an bilgi edinme sürecimildir.
cerçekliliğin silrekliliği. kuramln sürek-
IiIiğine bağımlıdır. Bu çıkarım "bağım-
sız, si]rekli ve gerçek dünya"},1dlşarl çr-
kalır. Bu iki çıkalsamayla biz. pragma-
tist felsefenin kaypaklık iIkesi ile karşı
karşıya kaltyoruz. Birinci çıkarıma ola-
nak ıanınmast. ikinci çlkarımı birinci-
nin dengelemesinde akIamak içindir.
Bir izlenim olarak, pragrnatist telkin
adamıdır.

Hilmi Ya!,ıız'un ıercihi, djl'in ve ku-
ramların gerçekliği içermesinin zorun-
Iu olmadığı yo|undadlr. Böylece sürek-
lilik kendi kendine kalmış sd2'düı.

Açıkür: Eğer gerçekliğn kopukluğu
bilgi edinmenin her haline bağımlı ise,
gerÇekIiğin kendine özgü bir bütünsel-
Uği yok demektir. Hilmi Yaluz gerçek-
liğin ve söz'ün kaIşılıklı konumlarını di-
lemnaya 1varegel) dönüştürüp sö7'ü
seçmekıedir. Aklın ve gerçekliğin kar-
şıhklı konunlanru da dilerrınaya dönüş"
tılrüp akll seçmektedir. Birlikre eveılen-
miş akıl ve söz m utIakIaşülrt lmakladır.
Ama bu evetlemenin olma$ için akll ve
söz'ün özdeş bilinmesi kaçlnılmazdır.
Pragmatist dille , eşanlamlı al_ııması. Bu
da menfiziktiI.

Bu eşanIaJnlüğln yaplsı, sentakıik tu-
tarlılık oluyol. Böylece Hilmi Yavuz,
semantiğe strrını döndü. Yani yaşadı-
ğlmız uzayın zenginliklerine. Tekmil
içriğ boşalnp, oncedenli seıtaktik for-
malar kabul ederek bu form|ara uzla-
şımlannt yüklem olarak veriyor. Şiirin
açllacağ semantiİ olanakları yiıirdi. Şi-
irsiz bir ŞaiI olarak kaldı.

Şiir sözcüklerle dünyafun ıadına var-

manın bt biçimi olaIak da anılabilir.
Ama eğer işi ters çeviıip, sözcüklerin
dünya taraflndan ifade edi]diğni düşü-
nürsek şu olur: Şiir, dünya yoluyla söz-
cüklerin üadına varacak olur: sözcük-
ler diinyanln ye ne geçerler. sözcük
gerçeklik Ve dünya dil olur. Bu kadar-
la biümez. Senıetik kal.rıaklar bizim psi-

şikliğirniz ile sınlrlanır. ğie kalıı.
Çünkü sözcükler anlan arlnı kendi-

lerinden almazlar. o yüzden şairin psi-
şikliğine baş\ urmak zorunda kaltrlar.
Ve konum ters çevrildiğiiçin bizim p§i-
§ik Verilerimiz sözcüklerin görevini üst-
lenirleI. Böylece şiirimizin muhatab!
sözcükler oluI. Dünya olmaz.

Elbene gerçeklik verileri bireı im(işa-
reı)dirler. semioıik, her ıürlü imler bü_
tirnünü anaIiz eden bir disiplindir. Kır-
]angıcın kanaI çırpı§ı da bir dil terimi-
dir. Ama bu insan dilideğildir. Şiir, in_
san diliyle yazılır. Söıcükleı bizim ger-
çekliğe koyduğumuz im'ler, nişan'lar-
dtr, Kendi baş|artna gerçeklik ta§ımaz-
lar. Ama fetretle de değildirler. Nişan'ı
oldukları gerçekliğin büliinselliği ile u}-
gunluk içindeki bir sisteİrıleşmenin öğe_
Ieridiıler: Dil.

Dil de, geıçeklik gibi parçalılıklar ve
çelişkilel taşıI ve bu yüzden gerçeklik
gibi dinamik, hareketlidir. Herhangi bir
imler büIününü insan diline ikame et-
mek gerçeklik ve insan i]işki§ini fetret'e
salaI. Buna karşın Hilmi Yavuz'un ter_
cihi çok kesin: "Dil'de ve kuram'da çe-
lişmeden söz edilemiyeceğini içeriyor. "
Bu, dül manüık anlarİunda sentakrik tu-
larlığı insan diline ikame ermektir. Ve,
HiImi Yavuz'un ıercih eııiğigibi seman-
tik tekabül yok sayllıyorsa, sözcüklerin
anlam yükleri fetret'e düşerlel.

Bu fetret, aynl zamanda sentaktik
oıanaklarl da konumundan kaydırır.
Çünkü dilin düzen bağlarl zedelenme-
den bu fetreı olmaz. Ve böyle bir fet-
Iet'e heıhangi bir bütünlüğü elde etmek
için gene de sentakstan baŞkaca olaİak
yokıur. Ama semanıik iIinrilemeler ye-
teneklerinden budanır ve h€rhangi bir
örgünün §adece ölü 8eıeçleri olurlar. Ve
konumundan kaymış sentaks! da etki-
lerler. İşıe buradan bir çarpılma, bir ek-
zantrik İitreşim doğuyor ki Hilmi Ya-
vuz gibi şairlere bu çok çekici geliyor.
Çünkü, semantik dediğimiz şey anık
ö7gür bir §eçme değil, keyfi bir yükle-
me oluyoI. Şair, o nasıl yapaIsa öyle de
olur diye inanmaya başlıyor.

Bu durumda görülen şudur: Dünya-
dan allnan taı. sözcük tadına indirgen-
mirıir. BöyIe şiirde dünya. artük bir ko-
nuk bile değIdir. Bir hatırlatlcldır.
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Diınyaıun hatırlattığı g€ne dünyann
kendisidir (çünkü şair istese de dünya-
ya ait bımaktan çıkaİnaz) ama dünya
her ttİItü im'ini (nişan'lnü yiümiş ola-
rak. Bu da, tiıetimi gözardı etmiş tüke-
tim tutkusunun bii biçimidir.

tr
Hitmi Yat,ırz, sözcük tadarırun faİ-

kında. Ama bu tatların yekdiğerine
olan eğilimlerini farketmekten uzaktıI.
Örneğn, "mübalağa akşam oluı" de-

mektedir ye burada "mübalağa cenk
olundu" foımuna dayanarak "müba-
ıağa" sözcüğtınün kazandığı tadı kul,
lanmaktaör. Ne ki "mübalağa" ve

"akşam" sözcükleri bu form içinde bi-

ribirine karşl hiç de sevecen davıanma-
maktadlrlar. Hilıni Yavuz, sözcük tat,
ları araslnda bir udaşıma gitmekte ama
üstiinde uzıa§ım yapüan bu udaşunı be-

nimsememektediıler.
D

İlk şiir kitabında taban olarak yaıgı
kipi seçilrniştir. Bu kipte kurulan ilk
mısıa tek bir biıim olarak gerçekleş-

meİİe (yargı donu nedeniyle) ve bir ü,ıır-

gutamaya dönüşmektediİ. Bu, aynı za-

manda ritm biimi oluyor. Böyleüe ritm

çevrimi mısralar arasında sahihleşınek-
tedir. sonraki mısrayı, bu vurgulama
yardlmı ile heıhangi bir içeıik oıarak
kurabileceğni ve ilk msraya yükleın
olaİak verebilec.ğini düşiiürrmüştür: Ya-
nılgının başlangıcı da bu keyfiliktedir.
Bu sentaktik iş]em, koşma tafz!nın bı
linen yöntemi. Çunkü vurgulama bir
yazlnsal mekana olanak açmaktadır.
Yaada mekan, §emantik konun aruna-
dan başkası olmaz. Aynı zamanda bu
yüklemler ritm çewiİnlerini tamarT a},ıp

boşaltmakta ve yeni bir çevimi hazır-
lamaktadr. Bu da yaşamsal zamana yol
açıyor. Giderek şiir yapsı çewimlerin
biıibiriyle uyumuna ve kafiye yoıuyla
biribiıine bğanmasına varıyor. Celge-
ıelim bu zaman ve mekan kendi gerck-
ı€rini i§ter. Kcyfiliğe bo},ıın eğmiş seçc-

neklel arası tercihlerle bağdaşır ancak.

Şairin önerilerine karşı çıkardığ öneri-
le.i vardır.

Daha §onra, fiiller ve bağlaçlarla ça-
lışan bt işçiliğe döndii. BağlaçıaI, fiil-
ler arası ilişkiye 8özünü dikmiştir. Bu
ilişkileri kurma},ı üstıenmiştir. Aİta ka-
lan tekmil §özcükter bu taban üzerinde
§erbest bırak mrşür. HeI tillıü kullanı-
ma hazırdıılaİ. Çok iyi. Ama burada
da bir şey oluyoı: Bunlaı aıasındaki se-
mantik ilintilcmeye yilİeklenememekte-
dir. Artakalaı tekmil sözcükler biribi-
rini bir yangndan kurtarİnaya çaüşır g-
bidirleı. Ne yaak ki gene de kendi baş-

laıına kalarak fiiller aıası bağlaçların
güdümüne slğnmak için çırpınryorlar.
Bundan ötürüdür, ağrr basan sözcük-
ler şiddeıi ve dehşeti içermektcdir. Hil-
mi Yavuz'un yazdıklart sözcük tadın-
dan bt adım ötey€ ilerleyemem€ktedir.
Bu da sözcükleri ürkiıtmektedir.

Kendi zrmanıannda kullanılİnış ye

taİihsel olarak içi boşalmş ve böylece
hem hayatın hem şiirin yaşar dilinden
e[enmiş sözciiklerle çüşıyor. o, bunu
bilerek yapıyoİ. Çünkü, biı şey §öyle-
mek istemiyor. Yalnızca söylemek isti-
yor. Bunun için dc gerçekliğin direnci-
ni taşımayan sözcükler birebirdir. Bir
şeyi gözden kaçıııyor bu ara: I(endi dı,
şında amacı olmayan söz, söyleme ye-

teneğini de geniş ölçüde yidrir. Hilmi
yavuz bu §özcükleli, bu sözcüklerin
kendi zamanlaıının ikliminde kullan-
maya dikkat ediyor. Böylece yaşdİıana

ve yaşana n diline uzak dilşüyor. Bu-
na da, Doğu ya da gelen€k demektedir .

Ama o iklimter şimdi mevcut değil.
Ama, o aynı zamanda bir biıey ota-

lak kendi zamanrnı ya§amaktadır. Olan
da bu noktada oluyor. Bi! şarkı güft€-

si olsun, bir folklor biçimi, herhangi bir

şairden biı gerilim, gidelek cda ya da
çeşitli mrsra biçimleri ve tadan onun bi-
Iicik desteğ oluyor. Yaşarlığı, başka-
lannın ve başka şğylerin yaşarlığrnda
anyor. Ama şiir bütünlüğiınü taşıyan
ö!8ü hep maznunlala dayanmaktadır.
Genellikle de hece şii nin ya da şuıa-
srndan buraşndan serbestleşürilmiş he-

ce şiirinin formları egemendiı. Şiirinde
ses öğesi yoktul. Eda ile ses'i birbidne
karrştınyor. Eda'yı ses biliyor. olhan
Veü'nin sakat biı algılanışı.

Son kitaplarında ise durum daha de-

ğişiktir. İki öğeden oluşan [usralal ku-
ruyor ve bu öğeleri ad€ta §anlamlı bil
eda ite bağlıyol. Bu bir kidş, biİ geril-
mc. Şiir yapısı bu kirişlemenin üstün-
de tutunmalıadır,

Bu sentaktik işlerliğ€ biI yüklem ola-
rak verilmek istenen semantik olgu, bir
sözcük fctretinde alabildiğne bir anar-

şiyi içermetdcdir. Tek keıimc ile şöyle:
sentaktik tutallığ taban seçiyoı ama bu
sentaktik İutaIıık gene kendi kendisinin
amacr oluyoİ. Hilmi Yaruz, dünyanın
mevcut haıinden kolkuyor. onu betim-
lemeınek için ne geıeküse yapıyor. Şid-
det, dehşet ve sözcük anarşisi onun
dünya öniındeki itİküntüsiınün eıe ge-

liş biçimleridiı.
*

Hilmi Yavuz bu sözcük işinde anali-
tik önerm€ küİmak yöntemini kullan-
dı. Analitik önermeıeıe ünlü bir örnek:

"Hava yann ya kapalı olacak ya açık
olacak". Bu önerme heı dwumda doğ-

rudur. Ama bize hiçbir şey söyleınez.
üiaİanın yann nasıl olacağ hakkında
hiçbir bilgi vermez. Bu. sentaktik bir
g€çerlilikth, o kadar. Hilmi Yavuz da

şiirini hep sentaktik 8eç€Ililik (ızeline

kuruyor. ve hiçbir §ey sö}4€miyor, söy-

lemiş olmakİan başka. Analitikliğ de

sentaksa indiıgiyoı, bir idek yapmıyor.
ve analitikteki ölü içeriğin yerine söz,
cük tatlarını serpiştiriyol. Ama aynı za-

manda sözcükıeri geıçekliğn yerine

koymuş da oluyor. Şu önemli: "FaIkIı
diuel, ay g€rçeküği betinıleme doğrul-
ıusunda farkh yaklaşlmlal olarak dü-

şünül€mez" gibi doğru bir önerme-
den...

Bunun doğal sonucu şudur: Farklı
dilleİ, farkıı gerç€klikleli b€lirler. oy-
sa biziın elrenimiz TEK'tir. Hilmi Ya-
vuz, seçilrniş herhangi bir sözcük iize-
rinde bir taha}Tlıl kurmaktan çekinme-
y€cektir: Yeter ki söz diiünyayı içelme-
sin. Yeter ki zaman, yaşadığmız uza-
ya ait olmasın. Bu durumda, çaresiz
olarak anlam kaydırmaıannı §€ntetik
öğ€[eI olarak kabul etmektedir.

Hilmi Yavuz'un yaptlğ gibi seçilm.iş,

belli, hazu bt form içinde düşünmek
kolaydu. o, buna Batı diyor. Şür ka-
lrplaıı ile bunu uygunluk içine sokmak
daha da kolaydır. Anıa biı kişilik alı,
nacağı söylenemez. Hele buna geçmiş,

ötü bir Doğu içeriğiıi yüklem oıalak
vermek çok kolaydır. Sentaktik ilgi, bir
öıüyü niye yadsısln? .\ma bu, bil top-
lumun kültürel sömürüsünden başka
bil şey olmaz. Rasyoneı gödntü altın-
da tam bir arabesk. sömürü duygusu
kadar kölelik duygusu da eskidiı. Bili-
nir: Köle kadaİ efendi d€ köıelik duy,
gusuna bağrniıdır. Ya köle olunur ya
efendi dem€k, ideolojik biİ §orundur.
Hilmi Yavuz'un dediği gibi eğeı toplu-
ınumuz lnmpaı olsaydı Hilrni Yaırız da
efendisi oluıdu. Ama gerçek öyle değil.

tr

* Hilmi Yavuz, FelseJe Üzerine, Bağ|afr.
Yayınlan, fslanbul, 1987, s.l 1-18.

1' Fuzoli'den aklaran Ahmet Erhan, ,(ış
Kanadı Kalelfi oba, can YaInlaİl, 1984,

s.l75.
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GIJILI.A..UME APOLuNAIRE

EMEKÇİYE
Türkçesi: Teoman Aktürel

Ey suçsuz tutsak türkü söylemeyi biImeyen
Çalışırken dinle sen burada susuyorker\
Çarpışan ay$tlara karışan gürültüler
Damgası doğaya vuran çetin bil iş izlel
Duru ve doğru poyraz ya da mayıs meltemi
savuIur kötü fabrikadan dumanı sisi
Olgunlaşır başkaldırı bilim ağacında
BesleI seni üIünleriyle seven toprak da
Deniz ve ağrtlarr o§ar ölülerini
senin için parlal §essiz bir umut gibi
Ateş gerçek ateş esrik yıldız geceleyin
Ezgiler sabaha dek mavi]iğini kentin
Günlük ekmek için didinir delikanlılal
Yankılanır ağır ağrr sesleı uğultular

Yıldız şığı daha değerli değil inan
I(anından iliğinden emekçi yaşamrndan
Güçlü böğürlerinden her zaman yalatırsın
Dingin ve mutsuz tannlar senin oğu]laTın
Gelinlerin gebe yalınrn sancılarıyla
Ermiş kadınların çirkin çalışa uğraşa
Eli boş tenleri çıplak utangaç genç kızlar
Arr ve tatlt bir aydınlık sevdasrndalar
Ellerinden daha ak eldivenli elleıde
Oynaşa giderler bir a§am sevinç içinde
oysa bililsin güzelliğini yapan sensin
Haksız kentlerin insanlannı sen beslersin
Ve düşlersin ara §ıra kutsal döşekleri
Madende yorgun aıgın ve üzgün gündüzleri
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B
lr klş gününün öğleden sonrostndo -bence ol-
dukço erken bir sootte- evlme döndüm, Kü-
çük bir keyfin ilk hozlrllğl olorok kendime ko-
yu bir kohve yopmoyo giriştlm. Gün boyun-

co bu erken dönüşü bec€rebllmok lçln küçük ho§oP
lor pğşinde koşmuştum. Yorgun. doyonlkslzllğo 96-
be bir dönemln ertes|ndeydim, Uzun blr dönomdl.
Böyle dönomlerden sonro ne yopılocoğlnl, nosll dln-
ginIeşlleceğini dğ bilmlyordum, inson lsİ€s€ dlnl€nlrdl
omo bunu b€cermek için de büyük doloplor çovlr-
mek ger€klyordu sonkl. oyso ben oncok küçük ko-
çomoklon becereblllrdim. Gollbo uroz sorunlu bkiy-
dlm ben,

Kimsesiz bir ovde birkoç sooi kendİmle boşboşa
kolobilm€k glbio slrodo çokönemll- birflrsot, o gün
içjn bğcerebileceğlm en koloy şey diye görüyordum,
Hiçbir zorunluğun bonnmodlğl dört duvor oros|nda,
klmrnin b€ndgn blr şey beklemodIğl blkoç soot bo
yunco İek boşımo uyuşmok, boş boş boklnmok, boş
boş düşünmgye Çohşmok, yoşomlm boyunco doho
nice böyle küçük koçomokIor yopobllecoğlme k€n-
diml inondlrmok.., ne blleylm ben, güzol gellyordu
i§te,

sırttmdon cekellml bile ç|kortmqdon, 6llmdğ koh-
vem, yemek mosğslnln boşlno oturdum. Şekerl ko-
nştınp duruyordum kl, koşlğln çlrg,rdomolonno kulq-
ğim toklldIj evin lçlndğki koyu §es§lzllğl böylece for-
ketİlm,

sessizllğin ner€den geldlğlni bulmoyo çollşİm, Ko-
pıy çeklp gittiğimden berl her şey soblrlo olduğu yor-
de kolmüş, beni beklemlştl. Dikkotllce bokİlğımdo.
düşmğs| pek olos| gibl görünen şeyler blIo sootler-
dir, öylece, klmlldomoksEln duİuyorlord|. Ald|ğlm ön-
lem16r tümünün dğVrllrrı€mesi. düşmemesl lçln y6l6rll
görünüyordu. Hlçblr İoblo çlvlslnden,kurİulmomlşİ,
DuVorlon delik-deşlk etm6 poho$no ost|ğlm surüyle
eski şopko jrili-utoklı toblo oroslndo klplrİıslzd|.

Yeni toşındüğımda, komşUlordon blrl kopıYü çohp,
"Polto do diklyor musunuz?" diYe sormuştu. Sormoz
mı? Penceredon boküp duvorda oslı şopkolon gö-
rünce mesleğlmln terzi olduğunu keslnlqtlrmlştl ko-
fosünda, Duvoro şapko osılır mü? Asıhlso böylo soru-
lor çıkor korşına lşte.

"HoYır" dedimdl ono, "Polto dlkmem. Dlklş dlkmo-
yl zoten hlç bllmam,,," Sonrodon boşko bt komşU-
Yo, "Ne bilidlm ben..." dlYe Yoknm§.

"DUVora şopka osılmomah" domlşlor lklsi do."
Duvoro şopko oslldl dlyelim. o şopkolor oylor bo-

yu klmllislz, blr çivlye toklh duİurlor ml? Duruyorlordl.
Kohvem bittiğinde sesslzllk orİml§glbiydi, Bu denll

yoğun bir sessizllkİe yolnız kolmoyo hozlrlıkll değllml-
şim, lÇima blr tedirginllk girmlşti. cğk€İlml çlkorİmok
lçln kolKım.

Önce sondolyoyl devirdlm. Koldlnp yerlne koymo-
yo çol|şırken kolum flncondokl koşığo çorpİı. T|nglr-
doyorok yore düşİü.

ceketlmi çıkorİmqdon kolKlğlm yere döndüm.
oİurdum. Gözlerlmi yumdum. sosslzllğln Içinden çl-
klp üsİüme gel6n kolobollğl o zomon forkettim.

Koç klşl Vordl evdo?
Toblolonn modello , ressomlon.., kltoplğl yoplp üç

günde yerine tokon morongoz,., yoşh terzomln bo-

no kolon tek mjrosü, horop büfeyi on beş gün boyun-
co onoron, sonrodon do kolklp "oçlk denizlere glt-
mesi gerektiğİ" içjn poroslnl bile olmodan koybolon
Uzok bir orkodoş,,. sedirin klllflnl -kimbillr koç kez on-
lottıkİon sonro- "Tomomdür, Anlodlm." deyip yine do
yonllş diken döşğmeci,., s6dlrin önündeki minicik ki-
limi son bir omboloj koğldlndo ge,tirdikleri için uJo.
non genç orkodoşlonm,,, foıoğroılordon bokon ki-
mi düşmonloşmlş, bir İürlü rofton indiromediğim es-
kl dos,tlor,,, bUnlor do yetmezmiş gibi, kitophk boyun-
co dizi|i -kiminjn odlnl bile onlrnsomodlğlm- yozor-
lor, çeVirmenler, oroş,tlrmocilor, eleşİirmenler, hotto
esrğrkeşler, koçokçılor, polisler, oskerler, politikocr
|or, gozeteciler.,, rof ,of insonlor

Sessizlik sğrüyordu, Gözlerİmi oçİım,
Evdekl herkes bulundUğu yerden hoşnu,t olmolıydl,

Kitopıor kitoplıkİoydllor, Toblolor da duvordo osllly-
dı, sedirin örtüsü sedire örİülmüştü, Büte elimin oltln-
do, mutfoğo yokln, olmosl gereken köşedeydl, için-
dekiler de -orto gözündeki ylğlnlo İotoğrof d]şındo-
bir büfenin içinde bulunmosı gereken şeylerdi, Kilim
bile yerini bulmuşiuI tom lşlğtn oltlndo, İğm sedlrin
önünde,

KomşUlor hoklıydIlor,
Duvoro şopko osllmoz.
Şopkğlor duvorloro oslimok için yopılmomlşlordlr,
Anlomlştlm, Sessizliği doyonllmoz biçimde ortlron,

duvoro osılon şopkolordl, onlon o durumo ben sok-
muştum, Şjmdi, bu en dingin olmom gereken soot-
lerde tüm sessizlikleriyle üstüme soıdlnyorlardl,

Tümünü yoşamlmdo ilk kez görüyor glbiydim.
, Dört nolo otlonn doldurduğu toblonun iki yonlndoki

şopkoloro bokİlm. Tovuskuşu İüylerinin süslediği bor-
do kodife şopko sol yondo, Öte yondo, gri çuhosl
üstünden siyoh bir tülün sorktığl. ipek siyoh mineıe-
rin olodon tuiom tuİom döküldüğü -üstüne gül kok-
lomoyocoğlm güzelljkto bir boşko şopko,

Arkomdo. obonoz masklor oroslndo, Beyoğlu,İoş-
lonyla işlenmiş İoç gibi bir kep, Bir boşko köşede koh-
Verengi hoslrdon, kodife kurdelesi eprimiş bir piknik
şopkosl. ÇiVi çokmoyo üşendiğim için siyoh dontel,
geniş kenarll, kodife kurdeloll o fingirdek şopkoyı los-,tiğinden İutup yeşil bir çUho şopkoylo yonyono os-
mlşlm, Kimbilir nicedir siyoh şopko yeşiİ şopkoyl ezi.
yor,

sedirln doyondığl duvordo boşko şopkolor, Yeşil
kodirğ de,üstü poyetli.,, Siyoh kadife de, üstü kuşİüy,
leriyle süslü.,, Beyoz donİel de, kodife kurdelesi kon
klrmızı,,,

Tümünün de içi boş şopkoior,
Yerimden kolkmoyo hiç niyetim yokİu oslındo. Ço-

ğUnun oncok tepesıni görebildiğim şopkoloro bok-
mokton boşko bir şey içimdon gelmiyordu,

Ansızln duyumsodlğ!m o düdü olmosoydı, oturdu-
ğum yerden sootler boyu klpırdomodon şopkoloro
bokorok sessizliğin koyUlmoslnl, sessjzlikle blrllkte ku-
loğımo uloşon yoğUn yoklnmolon, inotçl devinimle-
ri |zleyebalirdim,

Amo kolkmok zorundoydlm.
Büİenin o uygunsuz çğkmecesinden, klmine oncok

blr kez göz o,tobildiğim eski fotoğroflorl Çlkordlm,
Yeni bir ölünün yıllor öncesine oi,t, şopkolqnylq bIr-
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likİe elime uloşon, coşkulu, güzel günlerinin 
'oİoğroilon. sonkI şopkolordon oynlobilirlermiş gibi kopot-

mlşlm onüon koronhk bk çekmeceye,
Rosgele birini çeklim orolonndon, Kohverengi hosır

Şopkoyı giyiyor, o kodor ufok-tefek ki, yonındoki,
duble paÇo pontoIon giymaş odomln çocuğu glbi
duruyor. Yürek biçiminde dudoklon bir şeyler söylü-
yor gibi, Belki de fotoğraİl çekene sesleniyor| "Dur|

soçlorlml düzelİmedim,.,"
Bir boşko foİoğrofto tek boşlno, Geniş eİekli, ince

osklll bir gece gjysisi ile Beyoğlu toşlonnln süslediği
kepini İokmış, Gorip bir k'ep bu, Tokke gibi bir şey.
Öylesıne de küçük ki, d€il boşlmo girmek, İepem-
de durmuyor bile, Oyso onun kuloklorlnln üstüne ko-
dor geçmiş. Özenle kobortılmlş saçlon kepin bitimin-
den omuzlonno kodor bol bol dökülüyor, Yonındo
sorkltlğı sol el, bir çifİ eldiVeni şöyıece, İorkeİmezce,
ucundon İutuvermiş, Eldjvenslz el ise foİoğrof stüd-
yosunun uzUn bocokll sehpaslno şöyl€ce bir dokun-
mokİo. Doyonmoklo doyonmomok oroslndo blr te-
mos,

Üçüncü fotoğrot çok iyi onlmslyordum, Birkoç kez
dikkotle bokmışlmj hep de hüzünlenmişim, Yine oy-
nl hüzünle göz gezdirdim, 8ir gemi güVedesind€ er-
kekli, kodlnll bir grup inson oroslndo duruyor buro-
do. Profil Vermiş, DurgUn, dolgın sonki, Denize mi bo-
klyor, boşko bir yere, bir insono ml? B6lli değil, Ne
foİoğrofçıylo ilgilenmiş, ne de yonındokilerle, Koşlon
çoİlk olso gerek, Boşlndo, yozl mosomln hemen yo-
nlndoki duvordo, çok sevdiğjm iki İoİoğrofln orosın-
do osllmlş olon koyu yeşil İüIbon Vor, HoVo iyice so-
ğuk olmo l,

süslü bir çerçevesi olon bir boşko foİ€rof, öİekl-
lerin oroslndon kolln kolln yerleşti elime, soğ elinl bir
oyuncok oylnln beline dolomış. sol eii de beiinde,
Koyu renk ponponlorl olon beyoz bir şopko Vor bo"

şlndo. sonkl blr moskeIİ boloyo gidor glbi. gorip giy-
siler içInde. Yüzündeki ijodeyi "bkklnkk,,. slkklnllk..."

diye yorumlomok geliyor içlmden, o küstohço bo-
klş Ve duygulon gİzliyor do olobillr. Yı! ifodeslyle şoP
konln ponponloİl hlç benzeşmİyor. zoton bono ulo-
şono kodor o şopko ponponlon yitlrmiş, Fotoğrof ol-
moso, bu şopkodo ponpon olocoğl okllmo gelmez-
dl.

Yonhş blr şey yopmlştm ben. o şopkolğn duvoro
osmomollydlm.

sessjzllkleri doyonülür gibi değlldi.
Yerimden hlzIo kolklüm, Fotağrotlordon bozllonnln

uçuşup düşmğler|ne de oldırmodlm,
Tok tek tüm şopkolon toplodlm duvorlordon. Toz

kokulu esons orİğl zengİn blr gğçmişi |çlrrr€ çekğİek,
kucoğlmdo üstuste bir süİü şopko lle kendiml yolok
odomo otİlm, Hepslni özensizce yqtoğ|n üstüne bl-
ronım, kl blr çorşoİ onyordum, Bulur bulmoz serdim
yere, Yonsıno doldurdum iüm şopkolon. öte yorosl-
nl do dolodlm tepelerinden geriye. lyico klyslnl bu-
coğlnl slklştırdlm. Görünm6z olmuşlordl.

Tünel'de eski bir şopkocl Vormlş. Rum. Arorsom bu-
lurum, Bğlkl bir kl§mınl ononr. giyllocek hole getlrlr,
Belkl boşl bu denli küçük, bu dğnll çok şopko glyen
kodlnlor hölö Voİdlr. BelkI bon blrlyla tonlşınm, o zo-
mon tüm şopkolon sererim önünğ. o do glysllerlne
uygun şopkolor soçer, B€lkl sevlnlr. lvluİloko sevlnk.
Şopko giymek kodor gezm€yl de seviyordur, eminIm.
o zomon slroylo tüm şopkolon gğzdlrIr ls kokulu ls-

tonbul §okoklonndo. Hğtİo b6lk| de şopkoll fotoğrof,
lorınl çekec€k lnsonlor Vordlr çovroslnde. Bu şopko-
lorlo yenl fotoğroflor ç6ktlİir. Bu kğz tümü d6 renkll
olur. Albumüne yopışİırmoyocoğı Için d6 orkolonn-
do koro lekeler olmoz fotoğroflonn, Belk{ ölmez blle,

Ölü kodınlonn şopkolonnl kim ne yops|n? olsq ol-
so duvoro osollor.,, ı
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Toner Timur

ietnam savaşı biteli on iki
yl oluyol. Bununla bera-
ber bu kadaı kısa bir süıe
iğnde bu sava$a ilgiü ytız-

den fazla film çevrildi. Asltıda bunlar-
dan ilki pierre schoendoerfer tarafn-
dan l966'da, daha savaş bitmeden ya-
pılmıştı. "section Anderson" adlnr ta-
şlyan ve gerçek hayatıan alünan bu filİn,
ilk kez balta giımemiş Uzak Doğu or-
manlaruda Amerikalı askerlerin nasıl
kahramanca vuıuştuklannı sergiüyor-
du! Filmde kendi yaşanhsını oynayan
Andeıson, A.B.D.'nin iinIü west-
Point'una (Hary okulu) ilk giIen yete-
nekli bir siyahtı ve vietnam savaşı'nın
da yardımıyla orduda krsa zamanda
yükselmiş ve ınadalyalarla donatıımış-
tı. Ne Yar ki Amerika'da asd kut§al oları
madalya değil dotardır v€ doıar özel tğ-
şebbüstedir. Nilekim Mİ. Andğson or-
dudan bir süe sonİa ayrılmakta gecik-
medi ve bugttn ceneral Motors'da 3000
kişiye "komuta" eden önemli blr mev-
kiyi işgal ediyor. ve bu arada '.secti-
on Anderson" filrni de unutuldu gitti.

l979'da F.coppola'nm 30 milyon
dolardan fadaya maloIan'.Apocalypse
Now" (Kıyamet) Iilmi piyasaya çıkrn-
Ça, genel karu artık bu konuda son sö-
ziin söylendiği yönündeydi. coppoIa bu
filminde, bir y önce büyük biİ başan
kazanan, M.cimino'nun ''The Deer
Huntel" (Avcı) filmini aşıyor ve Uzak
Doğu dramDdan unutulrnaz sahneler
§ergiliyordu. VietnamlıIar't esir Ameli-
kalllaı'a işkence eden ve onlan Rus ru-
leti oynamaya zorlayaD }ahşi tipter gi-
bi sunan M.Cimino ırkgükla suçlanınış
ve -Iilınin ticari başaIrsına rağmen- bir

hayli eleştirilmişti. Oysa Coppola, bil
yandan dev helikopterlerin savaşı ara-
cılr&yla vietnam savaşı'nın teknolojik
özgünlüğünü ortaya kowyor, öte yan-
dan da rahat§ız edilmeden deniz kaya-
ğı yapabilrnek için Vietnam köylerini
yok eden Amerikan komutanlarının
vahşetini gözlğ önlıne seriyordu. Bu-
nunıa beraber Coppola'nın filmi de
eleştirmenler arasında birtik sağ|amak-
tan uzaktı. Çünkü bir noktadan itiba-
r€n film kesintiye uğruyor, tarihi akı-

şın dışına çıkıyor ve Albay Kurtz'un ki
şiüğinde metafizik bir bolrut kazanıyor-
du. Marlon DIando'nun yorumladığı
Albay Kurtz, Amerikan ordusundan
kaçarak Kamboçya dağlanna sığınan ve
oradaki dağlrları kendine bağlayarak
bir çeşit "trmiş" haline gelen renkü bir
kişilikti. Filmin taİttşma konu§u oıdu-
ğu Şı.alarda }aygın bir teze göre, eğel
Albay Kurtz eklentisi o|masaydı, dağr-
hcı şirketIeİ bu filmi dağıtmadardı, Bu
nokta, son derece önemlidü ve Ameri-

L.**.,*.
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ka'da sirıema özgürlüğünün sınırları ile
ilgilidir. Aynca ilk filminde ırkçılıkla
suçlanan M. Cimino'nun, Amerika'nın
kuruluşunu konu alan re kıuılderilile-
rin dışında küçük toprak §ahibi Avru-
palılaİ'ln da nastl kırıma uğradıklarınl
anlaıan nefis filmi "The Hea\en'q Ca-
Ie"in iflasla sonuçIanması da bu ıezi
destekleyici yönde görünüyor. Fakaı
Coppola, kendi açıstndan anlartltü ne.
denlerle, bu tezi yadSımı)lür, Bir (oyle-

şisinde belirİıiğine göle lcahüe6 dıı Cü-

nimq, |979, Temm]uz) coppola, Kurtz
kişiIiğini, senaryosu günü 8ününe geli)-

tirilen filminde "irıicalen" yaratmtşttr.
coppola, "insan hiç beklemediği bir ye-

re ulaşlnca şaştrüyor. değ;iyor re ken-
di kendini kaybediyor. Biraz delirilor.
Bende oıuz miIyonluk bütçeyi a}lnca bi-
raz Kurız olmuşıum" demi}ti. Kendi-
5ine göre, Kurtz sayesinde Vieınam Sa-
vası'nl asmt§, felsefi sorunlara değin-
miş, filme ıyı7*, tornlnk gibi ahlaki ko-
nuları ele alan evrensel bir boyul kal-
mışo. Ne var ki bu "felsefi" boyut, yer
yer Vielnam vahŞetini me)ru kılan ka-
llplara bürünmüş Ve -coppola'ntn büt-

çesini kurtarsa bi-
le- pek fazla kim-
seyi tatmin etmc-
miştiı.

l987 yılı içinde
iki önemli filnı vi-
etnam Savaşı'nı
yeniden gündeme
getirdi. Bunlardan
birincisi geride bı-
raktığımız 1ılın
'"en iyi film" ödü-
lü de dahiı olınak
üzefe "Oskar"la-
rın çoğunu topla-
yan " Platoon "
isimli filmdir. FiI-
min yaplmcısı §jne-

ma dünyasında
pek tanınan bir
isim değil. Oliver
stone daha önce
bazı senaryolar ka-
leme almış ve biı
de fazla ilgi görme-
yen bir film çe!ir-
mişti. Bu noktaya
tek.ar dönmeden
önce film üzerinde
biraz duralım.

oliver stone,
"Platoon"da ade-
ta kendi vietnam
tecrübesini sahne-
ye koym uştur.
Zengin ve tutucu

bir ailenin çocuğu olan Stone, Vietnam
sa\a§ı sırastnda biİ üniVersile öğrenci-
§iydi. Kendi ifadesine göre "yurlsever-
lik görevi" olarak üniversiteyi terkeı-
mi5 \ e gönüllü olarak savaşa katılmış-
ıt. Gerçekıen de filmde başrolü oyna-
yan Chri§, savaşa kaıtlan bir sürü mar-
jinal tip arasında garip kaçan, zengin
çocuğu bir üniversiıelidir. Bölük arka-
daşları. üniıerriteyi blrakarak gdnüllü
yazılmayı dahi bir "zengin düşüncesi"
olarak alaya alıriar.

"platoon" filmi vietnam ormanları
içinde, Amerikalı askerlerin 8ünlük
kavgasını veriyor. En fazla on dakika
ıüren bir kısım hariç, fiImde Vieınam-
lliar görünmüyorlar. ya da gölgeIer ha-
linde göIünüyorlar. oysa Amelikalllal,
düşman dlşında fırıına ve sağanakla, yı-
laılar ve zehiıli karıncalarla, kısaca her
türIü ha5araıla sava5an lavalIllar ola-
rak sunuIuyorlar, Tek ıesellileri. ken-
dilerini ba)ka bir dünyaya götüren es-
rar alemleri, Bilinçsiz seyirci, neden
orada bulunduklarını düşünmeden,
kendilerine actyoİ re sempali duyuyor,

vietnamhlar'ü konu alan sahne, biı

5HllJiİffi İ:,:T,1İİil *iliiii]:
de açıkltyor: "Bu köyde bir alayı bes-
leyecek kadar erlak ve silah birikıiril-
mis!" yine de köyde biraz direnen bir
vieınamlı'yı hemen kurşunla öldi.iren
Barnes. birlikıe büyük bir gerginlik ya-
ratıyor. Bames'ın kar5ısında bu hukuk
dılı eyIemi şiddeıle kınayan Elias ıar.
Birlik Barnes'cılarla Elias'cılar arasjn-
da ikiye bölünüyor. Karşıhkll kin gide-
rek arıl1,or re Barnes, bir \a\aş karga-
şasında EliaS'r ö]dürüyor. Barnes "ben
gerç€ğim!" ("I am ıhe realiıy") demi;-
ıi. Yani ancak benim yönıemlerimlc sa-
vaş kazanılabi)ir demek jsaemişti. Yin€
de sonunda me5ı,ılukıan. huLuLıan ya-
na olanlar ka2anı},orlr.. Falaı BarneS'-
ın yöntemleri i]e: Chri5 ağır yaralı ve
doktor iŞt€yen Barnes'ı bir kurşunla
öteki dünyaya gönderi),or, sonra da bir
helikoptere binerek savaŞ alanını terke-
dilor, Film helikopıerde Chris'in. fil-
min meıalıru oluşıuran şu.özleri ile bı-
ti}or: "Bil Vieınam'da duşmanla .a-
,ıaşmıyorduk, K endimizle \ava)ı} or-
duk. Düşman içimizdeydil".

vietnam'ı bir
harabe haline geti-
ren. uluslarafası
hukukun yasakla-
dığı kimyasal bom-
balarla yüzbinlerce
masum insanı yok
eden bu kolkunç
savaş demek ki bir
iç savaşmtş! De-
mek ki bu savaŞla
vietnamlılar .Yok-
muş I As]ında
Amerikalı yapım_
cının bu yakiaşımı
mide bulandırıcı,
fakal şasüIttcı de-

ğil, oli!er sıone,
tüm Türkler'i aŞa_

ğılayan "Ceceyarr-
sı Ekspresi" filmi-
nin senaryosunu
yazan kişilik. Bir
iöyleŞisinde stone,
bu senaryoyu ada-
letin çiğnenmesini
kınamak için kale-
me aldtğınl belirti-
yoI ve i]a\ e ediyor;
"Filmi ırkçı olarak
d eğer le n d iİenl e r
haklıdırlar... Bu
benim için ayıp,
fakat bir filmi çü-
rtitmeye yetmi-
yor. .. Bu film,
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dünyanün takdirini kazarırnış güzel bir
filmdir." (Cahiers du Cinamq, N|sar.,
l987). l974'den §onra siyasal fikirleri-
ni değiştirdiğini söyleyen O.Stone'un bu
ibret veriçi sözlerini okuyucuIartmın
dikkatine sıınaıım-

kendi hesablma vietnam konusunda
Amerikalılar'tn dürüst bir film yapabi-
leceklerinden iyice kuşkuya düşmüşken,
s.Kubrick'in "Full Metat Jacket" adh
filmi piyasaya çıktü. Amerikalı olan. fa-
kaı İngiltere'ye yerleşmiş bulunan reji-
söriin geçmişini ve ürünlerini bilenler
için yepyeni bir fıısat belirmişti,

Benim de paylaştığtm genel bir kanı-
ya göre S.Kubrick, sadece giinümüzün
değil, tüm sinema tarihinin önde gelen
isimlerinden biri. Son derece değişik ko-
nulala el atlyol veyıllarca süren titiz ça_
Iışmalardan sonra nefis yapıtlar ortaya
koyuyor. Üzeıinde yedi yıl çalıştığı
"FulIMetal Jacket" filminde, daha örı-
ce "Mekanik Portakal" da sivil hayat-
tan verdiği çağdaş şidde, olguSunu, bu
kez savaş bağlamında ele alıyor. Film
Fransa'da da orijinal ismi ile oynuyor.
"|-uIl Metal Jackeı" o sıralarda üreıi-
len çok etkili bir kuışuna verilen isim.
Filmin en dramatik bir sahnesini anım-
satıyoI.

Stanley Kubrick filmini iki bölüm ha-
linde kurmuş, Birinci bölümde Viet-
nam'a gidecek askerlerden küçük bir
glubun (askeri terimiyle bir "taküm"-
ın) Virginia'da, Parris Island Üssü'nde
eğitimini izliyoruz. Bu bölümde gör-
düklerimiz, dünyanın neItSinde oluIsa
olsun askeri eğitimden geçmiş heıkesin
az çok antlartnda bulabiIeceği bir seri
olgu, Ne var ki burada disiplin anlayı-
şt kendi "manüğt" içindeen uç nokta-
lara varınlş, hç2gy2n halini aImlş ve in-
sanı isyan eılirici boyurIara ulaşmış.
Eğitim çavuşu Hartman, acemi erlerde
insanhk namma ne Yarsa yok etmek ve
onıarl üam bir roboı haline gerirmek is-
ıiyor. "Burada !rkçı fikirlere yer yok-
tur. diyor Harıman. çünkü 7aten hiç-
biriniz adam sayıImazsınız. " Herkesin
geIçek ismi unutuIuyor ve Hartman'ın
takttğı alaylı isimlerle çağrılıyorlal: Ba-
lina, Maskara, Kovboy, Pamuk Pren-
ses (bir siyah) v.b.

Balina, Şişman ve lapacı. Eğitimde
ba5arı\t7, .agını solunu şaşırlyor ve ça_
Vu)un bütün hışmtnt ü§tüne çekiyor.
Yü7ündeki d€\ amlı ve irade dışl gülü-
cük bile ceza]andırma konusu o|uyoı.
ve bir noktadan itibaren artık Balina
değil. onun hataları yüzünden tüm ıa-
klm cezalandırılmaya başlanlyor. So-
nuç belli: Takım a.kadaşları bir gece

Balina'yı fena halde döverek intikam-
larınr alıyorlaı. O andan itibaren talih-
siz askeIin yi,ünü korkunç bir keder
ve kin dalgası kaplıyor ve adım adım
hazırlanan dramatik paü]ama ıam eği-
timin bittiği güne ra§hyor.

Eğitim böltimünde, üzerinde epeyce
düşünüldüğü belli otan psikanalitik §ah-
neler var. Bireysel ve toplu şiddetin şa-
mar oğlanı haıine gelen Balina, regres-
yon içinde geçmişine dönüyoİ ve buna-
lıml, zaman zaman parmağınl emen,
pantolonu düşen çocuksu göIüntüıer
halinde veriliyor. Zaten bil bakıma ttim
film Şiddeı, nevrol ve psikoz ilişkileri
üzeİinde düşünceye çağrl nİeliğinde.,
Kubrick'in e§ki saplantılaİı.

Filmin ikinci bölümünde "eğitilen''
askerleri savaş alanında göIüyoluz, s.
Kubrick burada ba§langıç o|arak Vieı-
kong savaşcılarının l968 Noeli'nde baş-
lathkları Tet saldrısını almış. Bir Ame-
rikalı asker "bu savaşl anık kazanma-
mıza olanak yok!" diyerek bir dönüm
noktasl yaşandığlnı vurguluyor.

Kubrick ikinci bölümü betimleyici bir
yaklaşımla vermiş. Burada eğitilmiş,
"kuışun askerler"in yine de cephede
farklı tutumlar içinde olduklannt görü-
yoruz, Lisede gazele çıkardıgl için sa-
r aş muhabiri görevine aüanan "Maska-
ra", tutumIardaki ikiliği kişiliğinde
temsiI ediyor. Bir taraftan kaskeıinin
üstüne "öldürmek için doğdumi" di-
ye yazmış, öte yandan da yaka§ında biI
barış rozeıi ıaşıyor. Bu saçma]ığ!n an-
lamını soran bir komutana, Jtıng'u
okuduğunu ve insan doğasının ikiliği-

ni anlaılyor. oysa Dr. Jekyil ile Mr.
Hyde'ı ayrı insanlarla temril edi|miş
oIarak da görüyo.uz. Bir dev helikop-
terde bir savaşcı çllgın naİalar atarak
Vietnamhlaıl tavuk gibi öldürürken,
yanında oturan arkadaşının midesi bu-
lanıyor ve kusuyor.

"Full Metal Jackeü"in bu bölümü,
gene|likle filjnin bir mesajl olmadlğı bi-
çiminde yorumlandı. Bu bence kısmen
doğIu. Film didaktik bir yöntemle ba-
lı 8erçekleri \eyircinin yiilune haykır-
mtyor. Fakat Amerikalılaı'ın Vietnam'-
da tamamen haksız bir savaş içinde ol-
duklarını, hiçbiı davalaİı bulunmadığı-
nı ve bunun için robot gibi eğitildikle-
rini çok iyi 8özler önüne seriyoı. Bu
filmde Vietnamlı savaşcıyı da Cimino'-
nun "Avcı"slnda olduğu gibi vahşi tip-
ler halinde görmüyoruz. Elinde tüfeğiy-
le kahramanca savaşan ve ölen on altı,
on yedi yaşlarında bir kız olarak karşı-
mızda buluyoruz. Yine bu tilm, Cimi-
no'nun filminde olduğu gibi "Tanrı
Amerikalı'lı koru\un:" şarktst\ |a bit_
miyor. l950'lerde moda olan Mickey
Mouse kulübünün marşıyla biıiyor. Ni-
hayet bu film Coppola'nln yapmak is-
lediği \e yapamadtğı )eyi de yaptyor,
savaş ve şiddeı olgularının er rensel bo-
yuülartnı orıa},a koyuyor ve in)ant dü-
Şündürüyor.

S-Kubrick bu başyapıtıyla sinema
dünyasındaki Vietnam dj7i5ini nokıala-
dı mı? Bu elbette söylenemez, Fakat,
kendi hesabıma, bir daha Vieınam fi]-
mine gideceğimi sanmlyorum. -

unliıırıde §ıanley Kubrıck

Rıı,ı ]ilnjnlJİEtgT,
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gin nıüin ZAMAN JULEs VERNE,I
vrcoi sAyAR) iır sövıışi:

NAS|L OLDU DA KİMİLDADİ
ıı

SİNEMA PİYASASİ?

Zeynep Avcı

io de Janeiro'ya hareket et-
mek iıZereyken, Kahire yolcu-
lannı bekleyen biı uçaktan ls-
tanbul'da inip, Yeni Delhi

uçağının haİekeİ saatini gözleyen Vec-
di sayaİ, "resmi ziyaretlcri" için Tiir-
kiye'ye uğramıştl... Bir köşede kıstıİıp,
memleketin hal ve gidişinin sinemasal
yansımaları konusunda ağzından iki ke-
lime alabilir miyim diye uğIaştım. son
yılIarda, Tiirkiye dışındaki sinema fes-
tiva|lerinin değişmez çehlelerinden bi-
ri haline gelen Vecdi Sayar'ın, bir yan-
dan lstanbul Sinema Günleri'yle ilgili,
öte yandan Türkiye'deki sinema etkin-
liklerine ilişkin, bir başka yandan da
Türkiye'deki sinemanın yurı dışındaki
IemsiIini sağlamaya yön€lik çalışmala-
rı baş döndürücü bir tempoya ula§mı§-
tı. Tam İstanbut'a geldıği günlerde, bi!
de baktlk, lstanbu| sinemalaIlnda dik-
kate değer filmler var. Derken, başla-
dık Vecdi Sayar ile söyleşmeye.

vecdi, yurt dışınd8n geıdiğİnde, İs-
tınbuı sinemılrnnda oynıyın filmle.
dikİıtini ç€kti mi? §ence bu du]um
heİhıngi bir öz€ılik tışıyoİ mu?

Çekmez olur mu? AIalarında gör-
mek i§teyip de göremediklerim bile
var... İstanbırl sinemalannrn manzala-
sı, özlemle andlğmız 60'lı ylları arım-
satıyor insana. Sinema turkunu bir ço-
cuğu, alabildiğne zorlayan ama her na-
§ılsa inanrlmaz bir çekicilikıe kendine
bağlayan liımıer, büyük yaİatıcılalın

i.irünlerini düşünüyorum. Yani. ilk An-
tonionilerimi, ilk Beıgmanlarımı, ilk
Visconıilerimi... Bun|arün bir bölümü-
nü ticari sinemalarda izlemi§. sonra Si-
nematek'e koşmamış mlydık? ömür
boyu sürecek bir tutku, böyle başlama-
mış mıydı? Sonra, olanlar oldu... An-
tonioni, Bergman ve öbii[ do(ülar gö-
rünmez oldu sinemalarda, Sinemaıek sl-

ğınacak tek }uvamızdt arük. Tabii o da,
"sakıncalı" bulunana dek... Dünyanln
büyük merkezıerinde salon bulmakta
güçlük çeken üçüncü sınrf Amelikan
yaplmlarından başkasl girmez oIdu pro-
jeksiyon odalarına. Seyircinin bir bo-
lümü, iyice soğudu salonlaıdan. ıeleviz-
yonun karşısında tuısak oldu. Bir bö-
lüm seyirci ise, zevksiztiğe,bayalüğa iyice
teslim oldu. Sinemaların müşterisi de-

ğişti iyiden iyiye. Lumpen kesimin,
lumpen kültiırün yuvalaıı oldu sinema
salonları.

Geçen yıl ilk işaretlerini veren deği-

şim, bu yıl iyice ağırlığtnı duyuldu. Bu
değişimi, özellikle lsıanbu|'da gözlem-
lemek ola§ı. sanaı sinemaları'nn sa}lsı
her geçen glın aftıyor. Gazetelerin sine-
ma sütuılanna baktığınlzda karşınıza
çıkan filmlerin çoğunluğu, niteıikli, se-
viyeli üriinleL Ankaİa'da is€ sinema sa_

lon]arı öylesine azaldı ki, birkac salo-
nun dolup taşmasına sevinemiyor in-
san. Ama nice|ik açısından Istanbu|'-
un gerisinde kalsa da, nitelik açısından
Ankala salor aİında da aynı değişimi
görüyoruz. Üstelik, Anadolu'da da
benzer kıpuülar var. Daha önceleri,
Anadolu'da iş yapmasl olanaksız ola-
rak görülen (piyasadaki adıy|a söy|er-
sek) "sanat filmleri", bugün azımsan-
mayacak hasılatlar getiriyor. Bu du-

rum, yeni seyirçinin sinemaya dönme-
si ve iyi filme olaı "talep"in artmasl,
bence hiç de şaşırtıcı değil. Bir defa, bu
potansiyelin h€p varoıduğunu, ama
film 8etiricilerinin, sinemaoların yllar-
dır dttnyayı kör gözlükleriyle se}Tetti-

ğini, seyircilerin bekl€ntisini kawama-
dığını düşünüyorum. Bu kavra},ışta bir
d€ğişim oısa gerek. sonra, §eyircimizin
sinema kültürünün giderek geliştiğjni
düşünüyorum. T€levüyonunun ve vide-
onun hakkuıı yememek gerek. Yluar-
ca kötü filme, kötü beğeniy€ koşullan-
dnlan seyiIci, kendisine "iyi"yi de §un-

duğunuzda, onu §eçmekte, talebini o
dotsultuda yapmakta guçIük çekmiyor.

Yabancı filınler açrsurdan olduğu ka-
dar, TüIk filııtleri açısından da, durum
aynı. Artık, "arabesk" krallarının
"Küçük Emlah " filİnleİinin yerini, Ye-
şilçam\n düIiist, eü-},iıziı düzgÜn ürün-
leri alıyor. Yalnlzca yabancı filmlere
hafta veıen sin€malar bile, nitelikli yerü
fılmleri kapışıyor. Çünkü seyircinin işa-
retini göImezlikten gelemiyorlar -kendi
beğenilerine karşü da olsa_. Hasılat [is-
telednde en önde gelen üç film: "su da
Yanar", "Hakkari'de Bir Mevsim",
"Anayurt oteli". Bu, ciddi bir değişi
min göstergesi değil de, nedir?

Bugünkü durumun bir başka öze|li-
ği de, gösterilen filmlerin niteliğindeki
değişimin yaru slra, fiımlerin sunulu-
şunda da faıklı bir tavnn egemen okrra-
ya başlama$. sinemacılanmrz, rekla-
rnn, halkla iüşkinin önemini kavıama-
ya başladılar. Seyircinin filmi -konfoılu
olmasa da- "insani" koşullaIda seyrel-
meye hakkı olduğuıu düşunmeye baş-
ladılar. Sinemalar boyandı, perdeler de-

ğişti, dolby §isıemler kuruldu, projek-
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siyon makinalan elden gçirildi. Gcçen
yıl, Türkiye'de her sinemaya gidişimde
hasta gktım. Bu 1ıl, kaloriferlerini yak-
rnayı deneyenler bile var!...

Pekiii... Şimdi Türltiye'de oytrıyan
filmleıin, Tüıkiye'ye getirlllş nedcnl€-
ıl ve slstemlcri üstiine neıet dlyeblıiİsin?

Tüıkiye'ye getirilen filnler nasıl mı
seçilir? Önce geçmişte nasl! seçildiğini
anlatalım. Bazı drşaltmcılaryurt dlşı-
na eşleli ile birlikte giderler. Eşlerinin
beğenilerine müthiş güvenleri vardlr.
(Laf aramızda belki yoktul da, ticari
sezgileriyle eşlerinin seçimlerinin halkı-
mızın beğenisiyIe "acayip" önuştüğü-
nü faIketmişlerdir...) Böylece filmlel
seçilir. Daha ucuz bir yöntem daha val-
dtr: Dışalımcı, tanıdığt bir sinema ya-
zanna rica eder, "Şu elirndeki lisıeye bir
bak, hangileri güzel, §öyleyiver." der;

"iyi" çavuş Elias (Platoon)

sinema yazarı kendince eı önemli bul-
duğu filmleri iŞaretlel. Böyıece seçim
yapı|mış olur. Dışalrnc! da sinema ya-
zannın işaretlemediği fillIleri alu ! . . .

BugUnlerde, bu yöntemler ıarihe ka-
rışmış göIünüyor. İnanılı gibi değl
ama, öşalımcılaı artık sinema yazaıla-
nnın "işaledcdiği" fılİnleri alıyor. Fritz
Lang'tn "Metropoüs"inden, Konça-
lovski'nin "Siberiade"ına uzanan göI-
kcmli bir tablo çıkıyor kaışımıza.,.

Peki n'oIdu böyle? Dışsümcılınmz
dışıyurumctr kii|türde! mi eıkilendl,
birdcnbire?

Bana kalrr§a, ticareti daha iyi yapma-
yl ötseniyollaı şimdilerde. "Taler"io
oıduğu yöne doğru değiştirdilel rot4a-
nnı. ucuza aıd*ıan kötü filmlel ile
uçurumun kıysrna geldikl€rini, 8eç de

olsa farkedince, seyirciyi çekmek için
farklı yollaıa başwruyoılar. Bir bölü-
mü "Platoon" gibi en yeni, en gö§te-
ıişü fİlmleri seyirciye sunuyor. Çüükü,
video aıacı, seyirciyi "yeni"ye ve "en
yeni"ye alıştııdı bir k€z... Biİ bölümü
ise videoda bol boı "sanat filmi" izle-
yen seyirci}t yöneliyor. Tabii, Ameri-
kan sinemasırun dışına pek gitmemek
kayüyla,..

Bu yaktaşunların istisnası yok mu?
val eıbette. sinema sğıatına gönüil vel-
miş gençlerin işlettiği salodann -Moda,
Dunya, ortaköy, Metroçnl, lfualrrmak
kııltüİ merkedeİi itk akla gelenıer- po-
litikasında ticari p€rspektifin yanr s!Ia,
§aİat§al kaygıların ağlİ ba§tİğ bt ger-

çek, Bu saloİılaIın sa}.ısü alttıkça dışa-
lrmcılarunıan da cesaleti afiacak, ister
istemez.

§incmı, Vldeo ve MüziL E§€İ|erl Ys-
§ı$'nm piyı§ıyı €lkil€d vıı mı ssnce?
Bsşııdı mı dıhı doğrüsu? sioemr pi-
yı§ı§tns yıİrn Ye uzsk geıecekıeki et-
!ıileıiıin ne olıbileceği koDusutrdı dü-
şünctleriı| özetler misin?

yasal dilzenleme ile korsan videocu-
luk ciddi bir darbe yedi. Sonuçları, §e-
yiİci aç§ından itk anda olumsuz oldu.
İyi filmler, mecburen ortadan kalkar-
ken, raflar, ucuza sat!n alınan üçilrıcü
sıruf Amerikan filrrıleriyle doldu. Ama,
şimdi bunun olumlu bir sonucunu gö:
lyoruz. Bu boşIuğa sinema salonları

talip oluyor 1tniden.
Yasanrn €n önenüi sonuçl8nndan bi-

ri, büytık Amerikan şirketlerinin doğ-
rudan piyasaya girmesi otdu. İlk uygu-
lama},ı başlatan warneı Bro§, yanlrş bil

Amadeus (Tom Hulce)

scçirnle, doğrudan video alanından işe
giıdi. Ama sanryorum ki, krsa sürede
sinemaya slrt çevirerek videodan para
kazanamayacaklarını anlayacak ve
film]erini önce sinemalalda sunmaya-
karar vereceklerdir. Bu gelişmenin se-
yirci açısından olumlu sonucu, kötüle-
rin yanı sıra, iyi filmleıin de pazar|an-
masü zorun|uluğu ve bu fiimlerin en iyi
gö§terim koşullannda suıu|ması ola-
caktlr. Uzak vadedeki tehlike ise, da-
ğıum_8österim tekellerinir boytık Ame-
rikan şirketlerinin eline 8eçmesi olası-
lığıdır. Özellikle ulusal sinema endüst-
rimiz için ciddi bir tehıikedir bu. sanat
sinemalarının tekelle n etine geçmesi
lehlikesinden de söz edilebilir. Avnıpa'-
da böyte bir olgu yaşanıyor bugünler-
de. Bu salonların ve iyi niyetli dlşalım-
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Hannah ve Kızkardeşleri (YEnetmen: Woody Allen)
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cılann, seyiıcinin desteğine düa da çok
gereksinmesi olacak.

seyiIcideki altışın -üsteük ağırlaşan
yaşam koşullannın ve artan bilet fiyat-
lanna rağmen- nedenleri arasında, da-
ha önce söziinü ettiğim telcvizyon ve ü-
deonun oluşturduğu, iyi İilm seyretme
alışkantığ, saıonıaIdaki gözıe görülüI
diizclme, getiriıen filrnlerin dtizeyinin
yükselmesi ve sinema yazarlarının bu
fitmleıe sağadığ destek sayılabilir. BiI
dlşalımcımrzrn cesuI politikası ve aldı-
ğı sonuçlar, diğerlerini de etkiıemiş gö-

rlı.rıüyor. Kuşkusuz, bu cesareti kendi-
§inde bulan dışalımrnıı hareket nokta-
sı, lstanbul Sinema GOırIeri'nin seyir-
cisi oldu. Bu seyilciye güvenerek "sa-
nat filmleri"ne yöneldi ve işler düşün-
düğü 8ibi gelişti.

Woody Allen'ın "Hannah ve Krz-
kaıdeşleri" filminin yaptığı hasılat öy-
le büyük oıdu ki, dışallmcı hemen Aı-
ıen\n daha §onIa yaptığ iki filmi de sa-
tın almaya karar verdi.
sincmı Giideri'nin ıicaİi piıassr,ı eı}i-

ledğinden siiz edilebilir mi bu düİrlmdı?
Kuşkusuz. Pil,asadaki rota değşimi-

nin har€ket nokta§l, sinema Gtinieri'nin
s€yirci saysı oldu. 'Ibbii, bil bölüm ö-
şalırncı ilginiı festiral çeıçevesinin dışı-
na çlkmayacağru §rarla saıundu ıe MlA
savunuyor ise de, mevcut tablo onların
},anıldığru gösteriyor. önceh },ı[arda ti-
cari piyasada gösterimi söz konusu bile
olm4acak fılrıleı arka aıkala sinema-
laıa geliyor. "Gel ve Gö/', "Babaın İş
G€zisindd', "Bolluk", "Gingel ve F'rcd"

'Aşk Öykilsii' ve daha başkaları...
Rstilaue ticrİi pipsaıun birbirine

destek unsuılar otdufunu, çoğu d§alümo
kalT aü aItık. Öniiniizdeki sinema Giİı-
leri'ndc sunul,acak baz filnılerin, fcsti-
raıin aİdından ticari g6tğime ç*acafun
şimdiden müjdelryebiliıirn

sınems Giirl€d'nde bu yıl ncleı ,ıar?

"sinema ctinleri" bu yıl +l7 Nisan
tarihleri aıasnda gerçkleşecek. Yine ge
çıı yılki gibi, 7 sinenıa §alonuda lm'ün
it§tiınd€ fiım yaı Bitiyorum, çok lılİne
kızanlaıdansuı Am4 festiıa[cıde bir fıl-
min gö§terim sayısı sııulıdu. sinema
Giınleri'nin l40.000t ulaşaıı bir seyirci
kapasitesi var. Bu kapasiteyi yoğun biı
pİogramla dc,yurabiliİiz. Doğal olanı,
büyük tal€bi oıan filııığe ticari sinema
ılanının sahip gkmasıdu ki, artık bu iş-
lcvi }€rine getiımğe ba§lad aı Yani bu
yıl da çok rıh, çok seçnek var. Kimbi-
lfu, b€ıki bu poütikanın sonucu, bir gün
sinemalaıuııızda bil Bıezill,a fılıniıin ya
da bil Mdi frlminin o}Tıadı&na tanık
oluruz hep birükte. D

ULUSLARARASİ iSTANBUL

sıNEMA
ıı ı

euNLERı
ıı

ON PROGRAMİ

7

İstanbul sinema Gtiıleri'nin ycdincisi
önümitzdeki yıl 4-u Nisan 1988 tarihıc-
ıiıde gcrçekleşecek.

Fe§tivaı göstcrileri geçetr yıl olduğu gi-
bi yedi §alonda yapılacak. s8lodann ço-
ğ,unun B€yogu böı8€sinde toplanman ka,
rariştıııldı. Bu kaıaıdı, çok sayıda frün
görmek i§tO,ğı şeyilcilcıe izleme kolay-
Iüğ §ağlamak düşiinçcsi eg€nen oıduğu
kadar, B€yoğlu'na yeniden bir ki tiır mer-
kezi niteliği kazanduma kaygılan da ön
planda tutuldu.

PROGRAM:
Bu ytıki program niceük agsından gğ,

çen ydki §ayıyı koruy8cak, Gö§teril€rin
yanı sıra, konuk yönctmcDlcrle §öyle§iler
ve tart§malaİ oıacak.Ülkc sıyısı açısın-
dan, goçmiş yı[sü üstündc biİ katıhDm
sağlandığ şindiden §ğyı€nüiıiİ. Pİogr8m
oluşturüılma§ında, dltnya §iıcna$ün, ta-
ntdığımız u§talaIıün isiml€rinin ya sr-

ra, geaç yarağcıların ürünı€rine d€ ağİ-
lık verildi.

sinema Gliııleri'nin ana bölüml€riıden
" U luslarurqŞı Fiım Yorışmo\f \ı yak|a-

şık 18 filrn katılaca*. Bu filDlerin yön€t-
metılerinin büyük biİ çoğuDluğu lİlkemi-
ze gelecek.

Bu yıl sinena sanatı konu alaı fılm_
lerd€n oluşan bt böIümdeyal. "Slrpma
sinemoyo Bakıyol" başlııü bu bötiımdc
§inema üsttlne konulu filml€rin yanı §rra
ünlü yönetmeılere ilişkin b€tg€seucr de
yeI .ıacak,

siıema dünya§ıDın üD.tü eleştiİmcıılc-
rinden Micheı ciment, David Robirı§on,
Ronaıd Hoıloway, Fcrid Bough€dir'in
iilmlcri bu yılki progıamı! ilginç yönl§
ıiıden biıini oluşturuyor.

ı988'iD Avrupa sinema Yü olmaş ne-
deniyle "Bt Avrupa Sinemosına Doğru"
başlüklı bötümde çeşitıi Avrupa u,lkeIcri-
nin yarattolaİmı bulultura! onak yapım-
lar idcyeccğiz.

"urraror"böıiİmü bu yıl sovyct ve İtıl-
yan ustalara ayrılmış. Anüei Taİkovskil
nin tüm yapıtlanruD §unuıacağı bif toplu

gösteİi pıogramıı en öncnrli bölümleri!-
den bilini olüşturuyor. Biı başka toplu
gösteri de, Ettore scola'ya aynlmrş.

Bü başka geleneksel böllütrıi "Dün o
FeŞııvgllelindel ". Bu bölümde cann.§,
Berlin, venedik, Rio, Locamo, chicago
ve Nantes festivalleriode ödüllendiİilmiş
yapıdar ycr alıyor.

sinema Gtİ.Dleri '88'in C*eki böluınleri
de şu başlıkları taşıyoİi "Dİlnla sııema-
sııa Biı Bakış'i "I(ıdın Garzüyle'i "can-
landırma Sil,€mqsı ve Belgeseller".

Bu yılrn ilıke§i: .FİlNs.4. 6ünümüz
Fran§rz sincoa§uıdan biı kesit izlcyeceğz
bu böltımde.

TÜRK slNEMAsl ,87 - ,88:

Sincma Gtlnlcıi'nin yabancr konuklaİ
açısından kuşkusuz en öncrnli bölümü
o|an "Türk Si'a,emosı 37 - '88"dc son 1ı-
l,n üİunlerindğı ı5 film yanşacak ve bir
fme "Eczaoba$ vakfı Yün En İyi Tüİk
Filtıi ödülü" oıarak 6.000.000.- TL. ve-
ril€cek.

Sincmamızda ıitelitli tİİilıleİin sayısuıı
gidğek aüı]a§ı, yanşmay8 katılacık fıIm-
leriD bil ön değçrlendİmrylc şeçiİnesini
zorunlu kılıyo!. Ön Jlıri Dlızctrlsoe Ku-
rulu'nun biİ temsilci§i, biİ sEsAM tem-
silcisi ve biı sinema yazaıındaı oluşuyorı
Atilıa Doİsay, Hülya Koçyiğit ve sungu
Çapan. Yaİışmaya katılınak i§teyen ya-
pımcılann 15 ocak 1988 taİihine kadar
Vakıf Mokczi'ne başvurmaı8n iŞteniyoİ.

8. utustARARAsi
FıtM FEsTlVAtır

sincma Günleri'nin nitelik ve nic€lik
aç§ından vaİd!ğr boyutlaİ, adında biİ de-

ğişiklik yapma zorunluluğu getirdi. Dü-
z€nlcme Kurulu'nun aldığı kaİal uyaİm-
ca, sincma Güııeri 1989 ylından başla-
yaİak İ§tanbul Uluslaİaraş Film Festivali
adrıı alıyoı. '89 yılmın afişini belirlemek
amacıyla açdan yarrşma 22 Araıık ı987
8ünü sonuçlarıö. Seçici Kuni festival afi-
şi olaİak kulıanrlacak afiş bulamadığrn-
dan '89 afl§inin ısmarlaına yöntemiyle
yaptınımasrna kaİar veldi, E

stanbul kültül ve sanat vakfi üıafin-
dan düzenlenmekte olan uluslalara§ı
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GARİBAN GABİTO,DAN
GARCİA MARQUEZ,E

Hüsen poıtokol

1fr o,. oegıı, oana Drrxaç yıı
J öncesi "demokrati k "

lı/,HH'J',i;iJ, -T,,#
§ rililer'i ötdttrmek suçun-

dan yaIgılanmış]al ve sonunda aklaD-
nuşlarö. Na§ıl ını olmuşİu bu? Kıal-
derili öldürmenin suç olduğunu bilmi-
yorlaıdr çünkü.,.

Bu olay, sömüI8ecileıle yeıü halklar
arasındaki iüşkileri gösternı6i bakıı n-
dan ilginçtiİ. Ladn Amerika'da sömitr-
geci- yerli halk itişkisi bugün hala eski
özetlikterini önerüi ölçüde korumakta-
dıİ. sömürgeciİğn ılk }ıllarında mil_
yonlalca Am€rika yelli§i öldiıİülüken
ya da zorla çüştııılırken, bugün oıan-
ları çok yadugamamak geıekiı.

16, yilzyılın başında Peru'yu bulmak
için yola çıkan İspanyoUar, bugün Ko-
ıombiya adı verilcn ülk€ye yanlışlıkla
geliİler. Aİna bundan yine zaraIlı çık-
madar. Koıorıbiya'da P€ru'yu aİatma-
yacak kadar zengin alun ve zümrttt ya-
taklan bulurlaı.

Ülke uç yüzyıl boyunca sömür8eçi-
leıin yağma§ına açık kaldıktan sonra
19. yüzyılrn başında Simon Boüvaı'ın
ötrderüğinde bağ-ımsızhğrna kawşur.
Gerçi eski bil sömürgenin siyasal ba-
ğunsızlrğrna kavuşması, onun kurtulu-
şu anlamına gelmez. 19. yüzyılda Ko-
lombiya tam ı8 iç savaş yaşal. savaş-
laı Liberalleı'le Muhafazıkirlar arasm-
da geçer. Bugün İ(uzey Amerika'nın
Üçttncü Dunya i.ilkelerine ihİaç ğtiği ü-
beral ekonom.i modeli, diinkü Kolom.
biya'da henüz bir buljuva sınıfü olma-
dığndan, iç savaşlala yol açacak kadar
baskı alttndadır. Böylecc tttke bir yüz-
yılrru ekonomik model sçmek için ge-

çiıirken, öl9n ölüI, kalar.|aI "Yüz Yıl-
lık Yalnıxlık'\n i§ıe gömüüıler. İç sa-
vaşların sonunda ileri toplıım dilzoyine
Vaİıİuş bir Kolombiya değl, diktatör-
lerin çiftliğ ve çokulu§lu şiİketlerin pa-
zalı olan bir yalısömüİge ortaya ç!kaİ.

Kolombiya'nın istencesi "Düzen yç
Özgtflük"tüİ. Gerçekt€ bu ikj sözcük,
iki boş sözcük olmakhn öte hiçbir an-
lam taşımaz. Bu ülkeyi yakından ranF
yanlal onu başka türlü tanımlama ge-
reğini duyuyoılaı. Mafya, yoksulluk,
kargaşalık ve basklı). Askeri diktaıör-

lüklerin bil ülkeye özgtıIlük getirmek ve
yeni insani değerler aIamak gibi bir
kaygısı yoktur, zaten bu onların yapt-
lanria ters düşer. Aıkalannda baştan
sona çiiüIümi§ bir ülke blrakırlar. Ko-
lornbiya buna tipik biI örnektir; "Bu
iilkcde paranın kaynağ önernli değildİ,
uyuşturucu madde de olabiIir bu kay-
nak, kaçakçılık da. Önemli olan para
ve erkıir"(2). Yerli halklar için dünkU
§ömttrgecilerle, bugünkü diktatörler
ara§ında pek bir şey değişmemiştiİ. H€r
zaman olduğu gibi ülke ham madde ve
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ücllz emek 4heap lgboür- sağlamakla

8örevüdil. Bu nedenle, devıetin ba§kı
araçlaİı olan asker-polis iğn ayrılan pa-

İa eğitim, sağlık ve tarrma a}.rılandan
daha çokfur. Aynca Tek§as'taki (ABD)
Border Petrol Acodeny}e işkence ve
geıilla teknikleri öğıenmele.i için
ı969'dan beri stajyeİ poli§ler gönderil-

mektedir. Böyle bir devleı şiddet uygu-
ıamadan elbette ayakta duramaz. Ko-
lombiya'da şiddet -violeıı cl'.a- devletin
vazgeçilmez aIacıdır. Şiddet ve ölüm
halkın gün|ük yaşamlyla içiçedir. Hal-
kın isyancılığ, biı çekin8entiği ve içine
kapanıklığr bundan olsa gerek. Örne-

ğin Gabito'nun (cabriel C_ancia Marqu-
ez) doğum yılına rastlayan l928'deki
muz işçilerinin grevi kaıh bir şekilde
bashntmrşu. Yüz Yıllık Yolnızhk\a an,
thtılan ve bize bir masal gibi gelen ölü-
ıeİin trenlerle taşınlp denize dökülmesi
ola)ını Gabito çocukluğunrla birçok ke-
reler dinleıniştir.

YAINıZLıK VE şİDDEI
oRTAMıNDA, GABlTo

AıbLr'a Kimseden Mektup Yok\Jl
iık sayfalaflnda bir ölüın olaynı albay
şöyle değerlcndirir: "Bu gömme töre-
ni bir olaydu. Uzun }rllardan beridiİ ilk
kez bir insan doğal öltiürnle gömülü-
yor." Kortej poıis meİkezinin önilnden
geçıken yolu zorla değiştiriliı. "Zaran
yok" der albay. "cenazi töreni polis
merkezinin önünden 8eçemez. Ben yi-
ne unuttum" der Don Sabas. "Yine ne-

rede olduğumuzu unuttum".
"Unutulması olası değldiı" diyor

carcia Malquez üzerine bir inceleme
yazan An8eı Rama. "Çünkü şiddet ve

baskı her zaman insanlaıın düşüncğsin-

dcdiI, doğal biI durum gibi insanlann
yaşarnıyla bütünleşmiştir, bundan do-
layı insanlar esnek bir değişim içinde-
dil. Beürü bif tılkedeki sosyo-poütik ya-
pıyla, kişilerin dawanışlan arasında va-

rolan yakın bağı, böylesine keskin ve
müthiş bil şekitde 8öıen başka bir ya-
zar yoktur sanıııın"(3).

cabito'nun ülkeşinde insanlann ya-

şamı ya savaşlarla, ya da devletin uy-
guladğ şidd€tle son bulur. Garcia Mar-
qucz'in de roman ve öyküıerind€ baş-
lıca tema budur, ama yazaİ bu şiddet
oıayını doğIudan okuyucu}a aktarmaz.
Bence calcia Marquez'i buİık yazaI
yapan nitelikterdğn birisi budur. Yaza-
nn bu açıdan estedk anlayışünın açık-
lamasuı kerıdisine buakalım: "kolom-
biya'da günceı olayıaİa daha yakln o[-
maya ve Albay'a Kimseden Mekıup

yok ile Ş€r saorjti böylcce ıamıan ka-
raı verdim. Bir şiddet ıomaıında geçc-

bilecekl€d taflu ıamına yaznadım. Bu-
nun iki nedeni var: Birincisi, ben bun-
lalt yüz}üze yaşamadrm; kentlerde ya-

şanüğını göIdiim. lkincisi, benc. ed€-

biyaıta öncmli olan ölenlerin döktlmü-
nü yapmak ve şiddet yöntemlerini ta-

nımlamak değildiİ... Benim için önemli
oıan bu şiddetin kökenidir, şiddetin ne-

denleridir ve hepsinin ustünde bu şid-
detin geriye kalanlal üzelinde bıraku-
ğı etkilerdir"(r).

Yazarlaırn kişiliklerinin oluşumuyla
yaalaında fua wrduuan aıasuıda heı
zaman bir bağ kurulabiliİ. Gabito çok
duyarlr bir çocuktur, s€ssiz ve utangaç-
tır. Çocukluğu baba evinde değl, da-
ha önceki kuşağn insanlaİı alasında
geçmiştir. Bültkbaba§ı Albay Nikotas
MaIquez'in §avaş anıları ve büyükan-
nenin anlattığ ma§allaI, çoğu zam?n
bir çocuğun düşgücünli aşa da onu çok
etkilemiştir. Anlatılanlar, bir çocuğun
içine girmekten korkacağ bir diırıyadu.
Her şey, bir çocuğun kavıayamayaca,
ğı kadal kaİmaş* ve ötedediİ. Belki d€

bundan olacak, Gabito daha sonTa hep
ülkesinin dışında yaşamayı ve ötelere
8itmeyi yeğlel.

BoooTA,DAN PARıS,E

1955 yıh sonunda Garcia Maıquez,

El Especıaıor'un muhabİi olarak Pa-
ris'e gclir. Aıadan çok zaman geçme-

den yeni bir diktatör gazeteyi kapaıır,
Gazeteden kendi§iDe biİ dönüş bileti
göndedrler. "İnşan her 8ün Paris'€
gelmcz'' der keııdi kendinc ve orada ka,
lır.

Bir Kolombiyalı için Paris çok ayrı
biİ diinyad[. oabito 12 yaşndayken ilk
kez büyük bir kent olan Bogota'ya gel-

diğinde, yrğnla insanın sessiz sedasız
biİ gölge gibi dolaşması, !ıamvayların
gürültüsü ve içine ttka basa doluşan in,
sanlann 8örüniİntı onu çok şaşııtu. Bu
idenimini kırk yaşına geldiğinde bir gün

şöyıe açığa vuruf: "Dayanamadım, sa-
atlerce ağlaüın". Daha sonra "Bogo,
ta benim için koıkulu ve iç karartıodır"
der.

Paıis, kent yapısı ve insanlarm yaşa-

mryla y€ni uygaIlığn en gtlzel oıneklb-
ıindcn biridir. Bu zengin sanat ve kül-
tüİ dünyasında bir süIe yaşamak, güç l

koşullar attında da olsa, Uçüncü Dün-
ya'dan gelen biı yazar için mutluluktuı.
El Gabo, Sorbonnc Üniversitesi'ne bi-
üşik bir sokakta biİ çatı katı bulur. Bu-
rası ayru zamanda Paris'in cn popül€İ
scmti Quaıtier Latin'diı. "Dideri ka-
ıorif€İin rad}atörüne dayah, duvalda
s€vgiüsi Meİcedes'in son fotoğrafi, her
gece gcç saatleıe değin Şer Saaıi'ıJjyaz,
maya kö},ııluI. Ama uğu§uz zaman ge,

ıip kendisini Pads'te de bulul. Çünkü
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değl, kendisidir. oİada ne Padsliıer'_
in soğukluğu, ne de Bogota'nın boğu-
cu sıcaklan ve insanlann perianlı& vaİ-
dıı. Barceıona töklü bir sanat vc ede-
biyat geleneğine sahiptiT. Dtlnyann gü-
zel kentlerinden biri§idir, §ere serpe ya-
şanacak biı kent. Bir konulu kafanı-
zın içinde taİtışmak istediğinizde ciu-
dadela Porkı\a ğdıp hiç rahatsız edil-
meden dolaşabilirsiniz. Egzotik çağn-
şınlara gereksinim duyarsanız, Gıell
Paık, bunun için daha idenldir. Gün-
lük çalışmanızl bitirmişseııiz, ya da ça-
ıışma havasında değil§eniz, dünya nen
gllz€l gezi yen los Rombıos\a yir|Jyii-
şe çıkabiüı, orada rastlayacağınız dost-
|a\ da Plaza del Re!'de bir meyhane-
ye gidebilirsiniz.

soİ Ercndiro \\n öyklisü Barcelona'-
da yazll\r. YiR Yllık Yolnızlık ile yine
Baİcelondda yazıhn aqrftai Babamıın
§gzöalıan arasındaki evrimi göstermesi
bakmından §al E srıdiıı tın öykü§ü
önemlidiı. Abartmalı üslubun ka}.nağü
sözlü halk edebiyatıd!! ama konu ya-
şanmış bir olaydan alınmadır. Burada
§özü yine yazann kendisine brakalım:

"onun üntinü daha önce de duymuş
ama ayrıntılanna değin incelememiş-
tim. Bu draın anlatan bir de türkü ya-
kllmıştı, ben de anlatmaya değer bul-
muştum. Biı keresinde Riohacha'ya an-
siklopedi ve tıp kitaplaıı satmaya gidi-
yordum. Bira soğutma makinası satan
A.cepeda samudio da aynr yöne gidi-
yordu. Bir şeyler anlatmak için beni
kamyonetine aldr. Bir konuşuyor, bir
bira içiyorduk, Farkında otmadan çö-
lüp aşıp stnua ge|-rniştik. Orada gezici
bir aşk çadın vaIdı ve üzerinde şunlar
yaz rydı,: '|Erendira en iyisidir Giı get
Ermdira seni bekler Erendirasız üoşam
olmaz'a''.

zalim elleİe terkedilmiş ve a§lrı sö-
müIü aİacı olmuş Erendira ile Kolom-
biya halkı arasında her zaman bt ben-
zerük kurulabilir gerçi. Bununla birlil-
te, Erendira ile onu satan büyükanne§i
-o da fahişelikten 8elİnektedir- ara§ın-
daki ilişkinin §imgesel yorumuna, özel-
liklc borçlarını ödemek için torununu
satan gözü doymak bilınez büyükanne-
nin kapitalizmi temsil ettiği benzetme-
sine yazaıur kendisi karşı çıkmıştu(5),

Saf Erendira ile ruhsuz büyükanne-
sinin öyküsünü 1983 }.ılında Brezilyaİ
cuy Guerra filme aldı. Bu güzet filmin
TüIkiy€'de oynatıüp oynatılmaüğrDı
bilmiyoruın. Aynı yıl bu film Pad§'te
sinemalaİda, daha sonra da telcvizyon-
da göstcriIdi. Doğusunu i§terseniz,

carcia Maıquez'in gönlünde film ya-
pımcılığl yatmaktadır, ama yaşamrn in-
sanı nereye götiteceği örıceden pek belli
o]maz. Her halde bu nedenle olacak,
cuy Guerİa €l cabo'nun eski do§tları
arasındadır, Örneğiı Kırm ızı Pomrte-
,i (llan Edilmiş Bir Ölümiln cüncesi)'ni
yazmadan önce anlattıklan araslnda
cuy de vardr. Mozambik'in yitinmiş
bir köyünde dola§lrlarken Guy'i karşı-
sına alır ve alt! saat boyunca romanm
konusunu anlaüır. Amaç. olayın ör-
güsünde bir açıklık olup olmadığını ya-
kalamaktır. Guy Cuerra'nın bu rornan
tasarı§!na ne eleşıiriler getirdiğni bilml-
yoruz, ama bu §aatler içinde yine ora-
da bulunan kübah dosılarınln hazırla
dığl ceylan eüinden yemeklerin gerçek-
ıe köpek eti olduğu çok geçmeden or-
taya çıkar! D

(l) Renğ Dumont e! Marie-France Moıtin
Le Mal Deyeloppement en Amdrique La:-
ltr, Editions du Seuil, Paris.

(2l A.g.e., s.106.
(3) Angel Rama. MQ.cI?a, No, I20t, Mon-

tevideo.
(4) o\car Collazos, Golaia Marquez: La so-

ledat Lo cloIio, lg83. s,46, Barcelona.
(5\ A,s.e., s.I82.
(6') Magazine Lilt4raire, Kaslm 198t, s.3l,

Paris.
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çok geçmeden Cezayir §avaş başlamış,
Pari§'te hava değişmiştt. Polis yaban-
cılar iizedndeki denetimini artırnıışİr.
Ne şan§, El Gaboda biı Cezayiıli'ye
benzemekt€dir! Bir 8elid yoktur. Ga-
riban Gabo "§ıItında kirli bir kazağly-
la dolaşır, ince bir ekmek ve m€tro bi.
leti almak için boş §işeleri toplayıp. sa-
tar. Ylllaı sonra yine aynı semtte yaşa-
yan bir Anadolu in§anınn, Gaıcia Mar-
quez'in bir kitabını okuduktan sonla,
ona duyduğu hayranlıktan dolayı
lspanyo|ca öğenmeye karar veıdiğini
GaIiban Gabo, ğlleri ceplerinde, üzün-
tüden ağulaşan başını öntıne eğp do-
laşırken nereden kestirebiüıdi !

Albay'a Kimseden Mektup Yok'ıı
yazİmas!, bil yıı §onla yinc aynı çaİ
kattDda biteİ. Ertesi yıl, kitabln geıir-
diği gelilıe, tüm sosyalist ülkeıeri arka-
daşı Plinio A.Meıdoza ile dolaşu. Bu-
nun bir anlamı, elveda yoksulluk, bir
daha görlışmek üzeTe Paris'tir. Paris'-
te yoksulluk içinde ya§ayan, sonralaıı
büyük ün yapan insan yalnız Galcia
Marquez değildiı. Örneğin Henıy Mil-
ler Padsle aç kaldığrnda yemek parası
dilenmiş, A.Garcia, Peru devlet başka-
nr seçildilıen sonra görevi deüTalnadan
önce yine Paİis'e geLniş, daha önce ça-
lrştığt lokantaya uğratrxş, o anda gö-
züne ilişen stırüpgeye eski patronuyla
birlikte anlamlı anlamlı bakmıştır.

Bundan boyle Paiİs, Cariba, Gabo'-
nun yitip gittıği bir kent değil, büyük
yazal Gaİcia Maİquez'in uğak yeridiı.
Örnegin Baıcelona'd8 yaşaüğ yı[arü
biI gün telefon çalar. Pablo'nun (Ne-
ruda) ince §esi duyuıur: '.Hanımr al gel,
yarın akşam yemeğind€ bfuükte olma-
lıyız". Erte§i akşam Paris'e ulaşmak
kolay değldir. Gabo kızaİ, bu çağİıya,
betiısiz bir duygu iğnde uyaİ. Uçakta[
inerken habcri üı: Pablo'ya NobcI
Edebiyat Ödüılü veıiüıiş, o da bunun
G.Garcia Marquez'in hakkı olduğun!
§öylemiştir.

Caıcia Marquez'i birden bire büyük
yazarlar düzeyine çıkaıaıı Yüx Yılhk
Yal nı4,1ık, P tis'le Baıce|ona aIasındaki
bir buçuk yıllrk zaman içinde yazılu.
Neruda bu roııaı için Latin Amerika'-

n Don Quijote\t der ve progopanda-
osı kesiliı.

Arada bil yap an gezileri saymaz§a-
nız, Barcelona'daki yaşam sekiz yıl sü- .

reI (1957-ı%5). orayı segnesinin nede
ni, sık sık rahatstz edilmemek ve özel
yaşamrnr kuİtaİmak içindiı. Yaşamın-
da değiş€n biİ şey daha vardır. Artık b€-
rabğıiıde olan Mercedcs'in fotoğrafı
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iI üIkede 9. senfoni'nin tü-
mü)le ses]endirilebilmesi, o ül-
kede çağdaş çoksesli müziğin
oldukça biiyük bir aşamaya

e ştiğini gösüçrir. Bu bakımdan senfo-
ninin hel başarılı seslendirilişi çoksesli
müziğin yeni bir uükusu olarak kuıla-
nılmalıdlr.

Özellikle 8(ı'li yıilarda çağdaş çok!e5li
müziğin, devlet eliyle itildiği elvçrişsiz
koŞullarda, genç ve yetenekli oIkestİa
şefimiz Rengjrn Cdkmen'in 9. senfoni'-
yi l982 ve l985 yl|larında iki kez başa-
rı ile 5eslendi|me5i, çoksesli müzik açı-
5ından büyük dnem ıa5lmakıadır. se!-
lendirilmesi büyük bir sanai olayı olan
bu yapıtın yurdumuzdaki seslendiriliŞ
tarihinin doğru olarak bilinme.i ise ay-
rıca önemlidir.

Ne yazık ki bu önemli tarih bilerek
ya da bilmeyerek hep yarı.]ış yazılmak-
ta, yanlış anlaıtlmaktadır. Bu konuda
ilk büyük yanlışlık l942 yılında yapıl-
dl. o yıl, A]nlan Şet Praeıorius ydne-
ıimjnde 9. Senfoni'nin seslendirilişi ne-
deniyle Ankara Devlet Konservatuarı
gösterişli bir program - broŞür yaylm-
ladt. Broşüriı hazlrlayanlar. on yll ön-
cesi sesIendirişleri. vicdan|art 5ı/lama-
dan, bile bile es geçtiler. Budavranışta
Zeki Bey düşmanlığının pa}ı bü}ükıür.
zeki Üngör ki, iıiklal Marşl'nı besle-
lemiş, Muzika-i Hümayun orkestra-
sını iIk kez saray duva-rları dışına çıka-
rarak Beyoğlrı'nda düzenli konserler
veImiş, okullarda çoksesli müziğin se-
ıilmesi için çaba harcamrş, Muzika-i
Humayun orkcslra ve bandosunun da-
ğılmış üyelerini istanbul'dan toplayıp
Ankaİa'ya getirmiş, l924yll,nda açılan

ı

Mu5iki Muallim Meklebi'nin müdürIü-
ğünü üstleomiş, orkestlası iIe Avrupa'-
da başarılı iki ıurne yapmış ve So\yeı-
ler Birliği'nde yönettiği konserlel için
altın mada]ya alm]ştır.

Ben, 29 Nisan l9J2'de 9, senfoni'-
nin korolu olarak ilk kez seslendirildi-
ği anıtsal konserde koIonun tenollart
araslnda yer almıştım. Şef, orkestra,
Koro ve solisülerin hepsi Tiifk'Iü. Kon-
serraıuarın hazırladı$ bro§ürle ilgili bir
arşir incelemesi }aptım ve Ankara Fi-
Iarmoni Dergili'nin ELirn l97l tarihli
63. sayısında "Dokuzuncu senfoni'nin
Türkiye'de llk seslendiritiŞ Tarihleri"
adlı, sekiz say.falık ya7!yı yayımladlm.

Ankala Filalmoni Dergisi, çokseslü
müZik çevrelerinde sevilelek okunan ve
kolaylıkla bulaıabilen bir dergi idi. De-
mek isıediğim. ben nasılarşivleri karış-
İırıp Arap haİfleIiyle yazılmüş program-
ları bulup istediğim bilgiye ulaŞtlysam,
9. Senfoni üzeıine yaz| yaı.acak, ya da
konuŞacak olanların da zahmet edip
gerçekIeri aİaŞllrmalarl gereklidir.
"Akllmda kaldığtna göre". " Dinledi-
ğime göre", "Bana anlatlldığlna göre"
ile gelecek kuşaklara belge olarak ka-
lacak yazılar yazılmamalıdır.

Niüekim. sayln Bülenü Tarcan, Ren-
gim Cdkmen'in 9. Senfoni'yi iIk seslen-
dirişi üzerine l9 Ocak l982 tarihLi Cum-

ı ı
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huriyet gazetesinde çıkan "Türkiye'de
BiI sanat Anıtl: 9. Senfoni" adlı yaa-
sında yalnrz kendi aDlanna dayandığı
için kaçınılrıaz yanılgılara duşmüş bu-
lunmaktadu.

Saytn Koral Çalgan, ikinci seslendi-
ıi[ş üzedne 8 Mayıs !985 8ünlü Cum-
huriyet gazetesinde çıkan "Saksafonlu
9. senfoni'den Günümilze Uzaıan
G€lişme" aü yaasında, 1929 },ıh §es-
lendirilişini alaya almaya çalrşuken, ol-
mayacak yanlışlara düşm{ıştiıI.

son olaİak, sa},ın Hikmet Şimşek,
televizyonun "PazaI Konseli" saatin-
de 9. senfoni üzeline konuşurken a},nr
yanlışı yinelerniş, senfoninin Türkiye'-
de ilk kez 194,2 yıhnda seslendirildiğini
söylemişti.

Ne demeli? Bundan sonra bu konu-
da yaa yazacak olanlaıın daba soıum-
lu dawanmalafını dileycrek ilk seslen-
dirilişin biı özetini verelim.

zeki Bey, Beethoven'in yapıtlaıına
karşı özel bft ilgi ve sev8i duyuyordu.
Yalnu 1926 yılında bü}tk ustarun ye-
di senfonisini §eslendiımişti. Son kon-
serde 9. s€nfoni vardı. Zeki Bey, çok
sevdiği senfoniyi Final'sL çaldırmaya
kıyamamış, koro ve solist scsleri için
bandodaı g€tirttiği sak§afonlan kuılan-
rruşu. Bu, elht€ doğu bir dawanş de-

ğildi, Ne var ki, l9Z },ıhnda, Batı mü-
zjği tekniği iıe öğIetim yapan Musıki
Muallim M€ktebi agtlİnış, ı926 yılrnda,
İstanbul Belediyc Konservatuarr'nın
Aıatuİka Musıki böliıİnü kaldınlİTnş ol-
makla birükte, 1926 yılırun e|verişsiz
koşullarında bulunuyorduk.

1927 }Tıı, Beethoven'in l00. ölüm yı-
ılna ıastlryordu. Yapılan büyiık anma
töreninde 9. senfoni yine koıosuz ola-
rak çündı. ı928 },ıhnda 9. senfoni ça-
lmmadı. ı929 ,ılında korosuz olaİak
çalındı. 1930 yılında çalınmactı. 1931 yı-
lında iki kez korosuz olaİak çaıındı.
1932 yıIrnda 9. Senfoni'nin koıolu ola-
rak seslendirilmesi için 8erek]i onam or-
taya $knuş, Musıki Muallim Mektebi
korosundaki kız ve erkek öğrenci sayı-
sı dengeli biI hale gelmişti. Okulun 50
kişilik koıosu, Müdüır zeki Üngör'ün
yönetiminde, büyük bir istek ve azim-
le çahşmaya koyuldu. Uzun ve yoru-
cu çalışmalardan soüa, son proyalar da
yapıldı ve konscr giıtıü 8elip çattı. 29
Nisan ı932 cuma gun{ı saat ls'di.
M.M.M. salonu, yapıldığndan beri
görmediği bir heyecan dalgası ile saTsı-
lıyordu. Keman ve müzik tarihi öğet-
meni Mahmut Ragıp Bey'in 9. Senfoni
haklirndaki konuşmasından sonra Ze-
ki Bey yerini aldı. 9. senfoni'yi iki kez

bu salonda, üç kez de başka salonlar-
da yönetmişti. Fakat bu konser onlara
benzemiyordu. 9- senfoni, Tihkiye'de
ilk kez koloıu olarak sesıendiriüyordu.

İtk üç böıüm bitti. Final'deki orkest-
ra girişinden sonıa, Bariton İhsan\n
gü ve etkili erkek se§i, salondaki çekin-
gen merak perdesini }.ırüruş, yüzleIde
aydınlık ve sevinç, paılak bir heyecan
yaratmıştl. Koro ve öbiır solistlerden
sonra, heyecan daha da aİttl. Umu]ma-
yan başaı, dinlğyiciıeri şaşırtruş, sevin-
dİmiş, coşturmuştu. Parçanın birimi-
ni bekleyemedileı. Kuwetli bir puan-
dorg duİuşunda, kendiıelini tutamaya-
rak çılgınca alkışlamaya başladılar.
Senfoni aynı coşkunluk havası içinde
sona erdi. Alkış, alkış, alkış.

Zeki ÜngöI başarmış, B€ethoven'in
dev yapıh 9. Scnfoni'yi korolu olarak
se§lendiImişti. Tarih: 29 Nisan 1932. l
Mayı§ ı932 tadhıi "Hakimiyeti Mil-
liye" gazetesinde Mahmut Ragıp Bey'
in, konu ile ilgili bir yazr§ çıkt|. "DO
KUZUNCU SENFoNİ; BEETHo-
VEN,IN BÜYÜK ESERI İLK DEFA
TAM OLARAK ÇALINDI VE SÖY-
LENDİ."

"İMhi neşenin nidgŞı olon 9. senİo-
ni, her yerde, ilk çalınışında ya kısmen
çalınmış, lohut da ıam çglındığı halde
çok aksamışıır. Ankara'dğki ilk tom ic-
rgsı ise, ekser ksımlorındo birinci kuv-
veııe idi. Mu§,ki Muollım Mekıebi 'Ko-
ro hey'eıi" gençliğine rağmeı, halron
edici ciddiyet ve disiplin ğnde Türk ve
ecnebi büıün dinleyenleri müsıerih bı-

raktı. İlk icranın soıisııeini yadeımek
qn'anesine sqdık kqlorak genç solisıle-
rimizi ıonııolım: Soprono Suzon H.,
Konıralıo Hatice H., Tenor Hamdi ve
Bosso lhson Bey'ıer.

orke§ıra bermuıaı Di idi. Bütüıı bu
eseri oylardan bei ha4rlayan Zeki Bey
hakkındo dkİidarı ma0m olduğu için)
fazla bir şey yazmıyahm,

Şereİ iki müesse§ele racidir: Riyose-
ti cumhur orkeslrası ve Musıki Muol-
ıim Mektebi. KonŞerde bir çok rical ve
si|feronın hemen hemen kafJesi hazır-
dı. Hayrcı hisleriyle saıonu ıerk edişle-
rİni iİtiharla hep gördük.

Dün Ankaro, değil Atiıq ile soİ!a'-
nıı, hoİıo bir çok mühim corp şehirle-
rlnin bile elhn kozonamadığı bir sanat
muvqfİakiyeıini tes'iı etmiştir. "

Konser, genel istek iizeıine, bir haf-
ta sonla, 6 Mayls 1932 cuma akşamı
saat 2l'de M.M.M. salonu'nda tekİar
editdi. Mahmut Ragıp Bey'in Hakimi_
yeti Miıtiy€ gazetesinde çıkan yazısırun
tadhi, 9 Ma},ıs 1932.

Be€thoven'in ölümunün ı06. yılı mü-
nasebetiyle z Mart 1933 cuma saat
l5'de diizerılenen konserd€ 9. Senfoni
sekizinci k€z seslendiıildi.

zeki Üngör'ün, M.M.M, koro§unun
katıknası ile yönettiği son 9. Senfoni
konseri, 5 Mayıs ı933 cuma §aat ıs'de
verildi. Konser hakkındaki yazı, 6 Ma-
yls ı933 taİihli Hakimiyeti Milliye ga-
zetesinde çtku. Bu son konserin taIihi
değeı taşıyan program!ntn fotokopisi-
ni veıiyoıum. l

Musiki Mevsiminin son Halk toplantısı
_l1ıısiki ltıılliııı )Ioktolıi §ıloıı ıı ııdı

5 - v - 't933 c\ıma saat 15 te
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Muzoffeı İlhon Eıdost

ıı

medim. Aynacl'yl vuranl. Ne olursa o]-
sun, bir can işte aldığı.

|2
Hacı Ahmeı, çetelere kaİlşmlş. Çe-

ıeleri toplarken, Bebekderesi'ne kaç-
mış. Kadln elbisesigiymiş. Bir de bacı-
sı varmış. Bacısıyla ftrında ekmek pişi-
ıiıken yakalanmlş. Bt tiirküsü vardı o
zaman:

Bebekderesi'nde tuttular beni
Yüzbin süvariye kattılar beni
Alınan avlandım ona yanatım

Perçeınirn dolaıdı daıağacına
Benden selaın olsun Zeynep bacıma
Alnan avlandım ona yanallm

Hacı Ahmet geüyor boyuna bakın
Sağına §oluna hamayıl takın
Alınan avlandım ona yananm

Çeteierin bir bu türkiiEü vardr. Da-
ha bilmiypruın. Tokat'ta a§tılar.

l:]

Bir ay mı kaldık Aksu'da, iki ay mı!
Emin beyin eüne çüktık. Ofuz ktrk odalı
biı ev. Sergirniz bir şeyimiz yok. Baba-
ma gelip diyoruz ki, filancaların halı-
ları var, kilinıleri rar, efenbam diyor kj.
olur kızım olur, birgün bizim de olur.

Babam Hoıuç'da bir ev yapnrdı.
Kfkabdallafln üstünde, tepeye gidecek
yerde.

Rum'u süIüyol]ar gidiyor. Su kapı-
da. Bir kablmız yok ki, içeri su a|ak.
Bir tasınan suya gidiyorum. Babam da
Ahmediye -Muhammediye okuyor ya,
bütü!ı komşular bize geliyor, Gülharum
su diyorlar. B€ni taslnan suya yolluy-
lorlar.

Daylahacırun orda Madoloğlu'nun
haru vardı. Haıın evini Runılar basnuş.
Gelinlik kızını, hepsini kesmişler. Be-
şikte bir çocuk kalmış, kırklı.

Kadlnlal beıden su istedi getildim.
Bü daha getirmeye gitıim. Bahçeden bir

ignnnill oğLu YUSUF OGLU

ANA: GULHANIM

1l

uhacirleıin geri çekildiğ,
Çermikönü'ne gittiğimiz
zamandr. Çeteler de ha-
arhk göüyorlar. Tokat'-

tan binbaşı görıdermiŞler. Demişler ki,
To§tan Beye git, evine, de ki, millet za-
yıf düştü, şimdi oıtalığı kaynatmasın.

Bu binbaşı, Hamas'ta harp ederken
suya düşmüş. Deden de odasında otu-
rurken bu binbaşı gelmiş. Babam bin-
başlya çorap vermiş.

Tostan Beyin evine geldiğinde, baba-
mı olada görünce tanımış. "Bu adam

. bana çoraplannı vermişti. Buna doku-
nursanlz köyü topa ıuüarım." demi5.

Ş€msettin B€ydi. iki de neferi varmış.

. Musaköy'iin önünde Aynacılafvurmuş
binbaşıyı. Vurmayın demiş binbaşl, ben
o kadar harp yaptım. Dinlememiş Ay-
nacı'nın adamları. Binbaşıyı da nefeı-
leri de vurmuşlaİ. Aİkadan, Musaköyl
deki şehitlik onun. Binbaşı Şemsettin
Beyin. Ötekiler de neferlerinin.

Sonra Aynacı'yı vurdular. Aynacı
Musaköylüydü. tvtusaköyü'nün yerlile-
ri. Biz Tokat'a, o çetelerin içinden kaç-
tık, binbaşı vuıulduktan sonraydı.

Bak, kaç },ıl geçti. Belki kırk ııldan
fazla. Ben Yenimahalle'de (Aıkala)
zekiye'nin Güdüllü bir kom§usuna git-
tim. olda ihtiyar biİ adam vardl. Ar-
tova'yı karış karış bili m dedi. Ayna-
cı'yı ben vurdum dedi. Şakkadanak al-
rundan wrdum dedi. Hükitnet gönder-
mişti beni, 20 madeni altuı da paıa ver-
di.

Binbaşı Wrulunca üzülüp ağlamlştlk.
Ama bu adaml bir daha görmek iste- ilhan Erdost (1974)

a
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karaıtı geçıi. Koştum eve. Tası boş ge-
tiıdim. Uİunüar geçiyor, ben koıkuyo-
rum dedim. Daha da beni suya yolla-
madülar.

Annem yolladı. ı<omşuya. Gittim.
Abide abla dedim, bir tekne veı de, un
yoğuracağız. Niye dedi, annen beşibir-
likleri cıngır cıngır sallayana kadar, biI
tekne alsın, celdim anneme söyledim.
Annem de beşibirliklerden birini kopaI-
dı. Bir çaputa sardı, e]ime veıdi. Efen-
bamın meydanda üç köşe bir yeri var-
dı. GötüIdüm. Efenbam bir tekne al-
dl. Bir sini. Bir de çarnaşır leğeni. Ha-
mala verdi. Eve getiİdim.

Alıınları annem memlekeııen geıir-
mişıi. Üç altın benim. üç alıtn da Ha-
fize'nin vardl. Babam. Aşuroğlu, Rüş-
İü Bey. alıı köy salın alm§lardl. Hükü-
meıten. Satılıyor, ihaleden alıyor|ardı.
Mahsul çıkınca heıbiri bir köye gidip
oturuyordu. Yağmurköyü, itak, Ütük..
Üç köy daha. Babam Yağmurköyü'nde
oturdu. Helhal, on]arın aldlğı kadar o
yıl mahsul olJnamIş. Efenbam alüınla-
rl. annemin kemeri vardı onu da sattt.
oraya gitti hep§i.

Yaz onasüydü. Komşumuz Almacıoğ-
lu, Malkayası'ndaki bağ]arına göıür-
müşıü bizi. Bir yağmur }ağdı, bir yağ-
mur yağdı. Bir dürbiin vardı, Tavana
çıkIlk. dürbünle baktık ki, bizim ma-
halle suyun alüında. Yaylıları vardı.
Koştular. Hafizeyi'de aldı gittiler.

Babam eve gelirken, sel ba§mış. Bir
pencereden ı,uıunmuş. Kadm içeri alma-
mlş. Yandaki kadın çağırrrış babamı.
Almış çaülya çıkarmış. se! eVlerin alüı-
nt alml) gitmiş. E\ ler direklerin üsıün-
de kalmış. Annem de, gelmiş komşu-
lar da, Evarun üstüne çıkmışla., öyle
kurtarmışlar canlartnı.

Evi §el götürünce orda da durmadık,
gene suluSalay'a geldik.

|4
Biz Tokat'a giıtiğimiz zaman. çete-

ler sulusaray'daki hükijmet konağını
yakmtşlar. Efenbamtn evraklalt da için-
de yanmış. sel evin eşyasını götürünce,
hükümet, gçne sulusaray'a muallim
o|arak verdi. Gene üç alaba ge|di. Ge-
ri giııik ki, boşalmış. Biz Tokat'a giıti-
ğimizde Sulusaray'da hareket (zelzele)
olmuş. Üç gün sallanmtŞ. Kabristana
çadır kurup yaımışlar. Ölen olmamış
ama evlerin çoğu ylkılmış. Kaza
"misafi reten" Çifılik'e gitmiş. Kayma-
kam maymakam yok. Bir tapucu. bir
jandarma kumandanı, nahiye müdürü
vardı.

Şapka dağldı verdiler ya, Hükümel
verdi. Nahiye müdürüne, jandarma ça-

vuşuna. o z:ıman fes idi. onlara aste-
İiye jandarmasl v€rdi. Halk bir §eyler
dikti. sonra Tokat'tan şapka aldı gel-
di. Sulusaıay o zama\ 360 hane. Da-
van AIi deılerdi, karısmrn tumaıuıu ke§-
miş, kendi dikmiş başına geçirmişti.
Herkes gülerdi. Efenbam, "Gavur mu
olacağım" dedi, giymedi. Bt gün giy-
medi. Eltesi günü köyltılcl, muallim
giymedi, biz de onun için giymedik de-
mişler. Mekı€p müfettişigeldi. cenç bir
çocuktu. Şapka örtmemişsin diye mu-
aılimlikten ayırdılal.

Ölüm yatagındaydı babam (1959 ?).
Cebinden çıkardllar. Nasıl sarmlş ki, o
giinkü gibi temizdi. Hafize halan oku-
du. Muallim|ikten aylldıklarının kağı-
dymış. Yusuf dayın },ırttı. Efenbam ya-
tlyordu. "Yııtmayın" dedim. Bunun
vakti geçrniş dedi dayın. Ölümünden 20
gün eweldi.

Eskiden bayrak üç çeşiıti. oİüast klr-
mızı, üstü yeşil, altı beyaz. Yol yol.
Musıafa Kemal başa geçince değişıirdi.
Millet fes kaldırıldığındaki gibi ağlama-
dı yalnız. o zaman herkes yoksuldu,
Belki elbisesinde kırk yaması olan ka-
dın vardı. Fes kaIkınca çoğu şapka ala-
madı ki. Evindeki idaresini alıp, lam-
basını ahp, gazyağl olan evlerderı, "bu
akşamlık" btaz gaz isteİleİdi. Tuz is-
rerdiler birbirlerinden. Öyle yoksuldu-
lar.

l5
Bizim bir keçerniz vardı. Babam To-

kaı'ran almışıı. Güzel nahşL bir keçe}-
di. Afyon küspesi gelince, onun üzeri-
ne koya koya, yıllandl(|) Babam da 8ö-
üürdü ahırda malların altına serdi. Bi-
zim ahırımız, malımız yok ya, başkası-
nın mallrun altlna.

Bizim kızlar, Naile ile Anadolu
(Trabzon Runı]arı'ndandı, ajlesini yitir_
miş. efenbam köprü baştnda vesika ve-
riIken almış yanına), keçeyi götüImüş,
ırmakta },ıkanış]aI. Akşamüstü, babam
dedi ki. ytkanmlŞ keçe gelmez, sabah-
leyin gider gairirsiniz. Sabahleyin git-
mişler ki kççç yelinde yok.

Midilli Hasan vardl. MidiIli'den as-
kerliğe gelmiş, içgüveyi kalmlş, orada
yerleşmiş.

Çeteler ba§ıl, biz Tokat'a gittik, dön-
dük geldik. Dört yıt geçmiş.

sen inanmazsln ama, efenbam o sl-
İa bir dua okumu§tu.

Her ne ise, adam keçeye yanaştp aça-
mamış. Düriilü öyle kalmlş. Bir gece ge-
tirmiş. Hasan efendiye blrakmlş. Ha-
§an efendiyle yan yana oturuyoıuz.

Bu efendinin keçesi. Bir turlü yakla-
şamıyorum. Elimi sürecek ol§am tirtiİ

titriyorum demiş Hasan efeltdiye.
Babam hesap etti, dört yl geçmiş ke-

çe yiteli.
Uzun zaman kullandık o keçeyi,

l6
Sulusaray'da yaln!z işkefe yerlerdi.

Fırın vardı, ama yalnz ba)ramdan bay-
Iama çörek yapaIlardı. Sulusaıay'day-
ken babam. bir Çerkez kadlnl getirdi,
yanına da bir adam ıuttulaİ. yapllIar bir
firın. Kapıdaydı. Üstü açıktı.

Anadolu ile Naile fıIına ekmeği dol-
durdular. Hafize ile ben oynuyoruz.
Anadoiu ile NaiIe, bize, biz gelene ka-
daİ firtnın başında durun, dediler, git-
tileı. Biz de oynuyoruz. Ne oynadığı-
mızı hatürlamlyorum.

Bir kadın geldi. Muhacil biI kadın.
Şu fırında biraz ısınayım yavrum dedi.
Fırının kapağnı kapatırcasına, orada
du.du. İki kadln da girip çlkmaya baş-
ladı.

Annem ıaze ekmek var. bir çorba pi-
şireyim demiş- Pişirmiş. Anadolu ile
Naile'yi gcındermiş. Ekmeği çlkarın ge-
tirin diye. GeIdiler ki fırında bir ıek ek-
mek blrakmamışlar. Hepsini çalmışlaı.

Hamul yoğurdulaİ. Saç ekmeğ yaptı
annem.

Sabahleyin çay yapar&k. Balnan
pekmezinen (içerdikJ. Babamın bir bar-
dağı vardı. Bizimkiler küçiık maşrabay-
dı. Peynir, ekmek, yağ, bal. Efenbam
ıekneyle alırd (balı), hiç esirgemezdi.

Öğleyin pek yemek yemezdik. Efen-
bam da gelmeldi, Annem ekmeğe yağ,
bal sürerdi, giderdik.

Akşam yemek yapardt annem. Çor-
ba. manıı. ne var(a ondan pişirirdi. Pi-
lav pişirirdi, pancar pişirirdi. Patlıcaı
ektirdi babam, patlıcan pişirildi.

Yere bez ıeıerdik. Bir ıahta yaptlr-
mlşn deden, peşkun derdik. Çewesine
otururduk. bağda) kurardlk. diz çöker-
dik. Yemek orta},a bir kapıa gelirdi.
Çatalımız, kaşığımlz Vardr. Çatalımız
dernirdi de, kaşığımız tahtaydı.

Kalktp gece bir eve oturmaya 8ider-
sen. yıımurta boranısı yaparlardı. Kay-
nar 5uya yumurta ktrılır. yoğurülantr.
cömbe yaparlardt. cidince, azcık otur-
duk mu, un getirir. yağ]nan süıünen yo-

ğurur. ocagın altı taş olur. Üstündeki
külü ale5i çeker, hamuİu büyük-
Wvar|ak yapar, ıaşa kor, üstüne saç ka-
pat[, saçln iistüne külü ateşi kapatlr,
pişirirler.

sulusaray'm ye.lisi, her öğlen bulgur
pilavı pişirir. Bulgur pilavı pişmezse,
"Heıi, karnımız aç kaldı!" derler. Her
ne yemek piŞirirle.se piŞirsinler, pilavt
ek5ik eümezler. Pilavl, işgefeyi kaşık gi-
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bi kullanarak yerler. Kaşık pek bulun-
maz. Her gün yayık yayarlaı. Sabah-
tan kalkan bir tas ayran içer. Girer çı-
kar alran içerler. Su içmezler. Var olan
ev ayran içer, yok olan eve de verirler,
getirirler.

Düğünlerinde yaprak dolmaşr sarar-
lal. Kada},ıf, saJığıburma yaparlal. Ka-
Iakabağü dotsaİ bü}ük kazana doidu-
rurlar. Erikleri -orada kaıa erik çok
oıur- kor kavururlar. Her yemekten
sonra kabak yerler.

Sulusaraylılar çay bilrfezdi. Biz To-
kat'a geldiğmizde, Tokatlllaİ çay bil
mezdi. Erzuıum muhacirleri geldikten
Soıra çayı öğIendiler.

Ev€li semaverimiz yoktu. Çet€lerden
kaçıp gittikten sonra, bir arkadaşı ba-
bama hediye getirdi. Çerkezlerin hep-
sinin Rus semaveri vardı. Çaysız dur-
mazlardı. Boza yaparlardı, çok güzel
boza bilirlerdi.

|,|

Efenbam Çiftük'e (ilçe melkezi Çift-
lik'e 8ittiği için) maaş almaya gidiyor-
du. Deden (ibrahim hoca) yolcu ediyor-
muş. Behnm yolundan. Köprünün ora-
da atına binmiŞ. Anna binince, dedene
demiş ki, "Beıirn bir kıam var, oğlu-
na verdim!" Deden de, "Hangisine?"
diye sormuş. "Büyük oğluna!" demiş
süİmüş atlnl.

celdikten üç gün sonra, annem dedi
ki, "Baban seni veImiş!" Küçüğüm,
nasıl ağhyorum.

Bayramda zeynep nenen, Fadime bi
bin, Fatma ablan, Mahbub nenen, Ha-
lil deden, zehra ablan (kucağında, bir

- yaşlndaydD, Ef.üim emin, at arabasıy-
la geldiler. Bizde misafir kaldılar. Ni-
şan ettilel. Üç tane alt!fl takttlar. Bir de

, gümüş yüzük. onu da hiç takmadım.
Gümüş yüzüğü sevmezdim.

Taze yazı çıkt1. herkes okumaya git-
ti. Behiç bey öğretmen gelrnişti. Babam-
dan sonra o geldi. KöyliıleI, kadln-
erkek, yeni yazıyı öğrenmeye gittiler,
Hafize de gitti. Babam beni blrakma-
dı. Dedene de mektup yazdı. Ka}.natam
da geldi.

Efenbam zile'ye gitti. Bez almlştı.
Kiıot diktiler. Fanila almıştü, kutuyla.
Deden, o da bt kutu fanila almlş . ce-
linlik elbist§i almıştı. Dövmeli geziler
olurdu ya, ondandı. Bürüğü babam al-
mıştı. İpek bürük. Güvercin göksü.

Çok güzeldi büIüğüm. Babam da, kay-
natam da ayakkabı almıştı. İskarpindi.
siyah. Babamın aldlğ iskaİpini köylü
karılaı bana koymadl. Baba evinden
ayakkabı göıürürŞem, darLk götürüİ-
müşüm diye.

Yayh gelemedi. Behram'da kalmış
yaylı. KaI çofudu. Hatan gelmişü. Üze-
yir ustanın karısı gelmişti. Veysel am-
can vardr.

Kına gecesi yap dı. Tabii. Her şey
yapıldı. Niye yapılmasın.

At araba§ına bindiIdileı. Yatakların
içine salıld*. Gitıik. Çiftlik'e geldik.
Kaynatam beş-altı davar kesmiş. İnek
kesmiş. Bütüiı oranın hajkı, hepsi gel-
miş düğüne. Behram. Arapköyü, Gar-
kın. Cediağz. Kervansaray. Erkek]eri.
Kadınları değil.

oelin geldikten sonra gördi.ım baba-
nl.

Gelin indirirken başlma elma attı.
Yok, değmedi. Yüzümde peçe Vardı.
Tabii. Ben hep peçeli geziyordum. Su-
lusaray'da değiI de. başka bir köye gi-
derken peçe örıerdik. El öpmeye gider-
ken de peçeliydim. Köylerdeki kadın-
ların p€çesi yoktu. Muhacir köyleri en-
tari giyerdi, Türk köyleri de üç etek ile
don giyerleıdi. Onlaıın donları dökme-
li, güzel olur, entari gibidir-

Muhacir kadınları bellerine kuşak.
önlerine şal (peşüemal) bağlarlardı. Er-
kekleı, muhaciri de yerlisi de zıvga şal-
var giyerdi. Panıolonu memurlar giyer-
di. O sıra çorap yokıu. Dolak dolarlal-
dı. İşlik giyerlerdi. Ceketi var, yeleği
var. Fes öıterdi köylüler. Senin gibi
gençler de (anam beni hep 'genç' ola-
rak düşünüyor), püsküllerini, al, ye-

şi] sarı, sarar, bükerlerdi. Yağhk der-
Ierdi mendile. Pullu. Ceplerine koyar-
lardı. zenginler köstekli saat takardı.
ErzuIum dadaşlalı gibi.

Zeynep nenen hiç peçe kullanmazdı.
Ehramla yiizle ni kapardl. Ka}ı]anam-
gil kıl peştemal bağlarlaİdı. Bellerinde
kuşak olurdu. Sonra sonıa açtılar ku-
şağı. Başlarına çit örterlerdi. Yerlileıin
fesi oluldu, çitin altına.

Çiti saIarlaİdı, yüzleli açıktl. Bir bü-
yük gelince, yaşmaklarını çekeılerdi.12
Kaçma'ları bu kadardı.

Halil dedengilin ev var ya. Orda be-
raberdik. Daha ayrılmam.ışlardı. Ben
gelin geldim. üç gün sonra oruç tuttuk.
Kurban ba}Tammdan on gün önce, şim-
diki evlere gittik. o vakit, halan (ce-
mile) sözlüydü.

Biz kanlar ayrı yerdik, erkekler ayrı
yerdi.

Ayrtldıktan sonra, Arapkir'den
Kürtler geldi. Çok kıtlık olİnuş da. Biİ
ev Gediağız'da, bir ev de Çifdik'te, ca-
minin yanında bir odası vardı. Dedeı
yaptırmıştı. camiyi dede!ı, mektebi de
Eşref Bey (annemin öz dayısıydD yap-
tırmlştı. Kürüler caminin yanındaki

odada kallyordu. Bize çok gitti geldi-
leı. Gelse, bir şey isteseleI, veriıdik.
Kimsenin yemeğini yemezlerdi. Temiz
kadlnlardl. Köy|ü de çok yardım eıti.
Deden, yardım edin, esirgemeyin der-
di. Un isıerler, yağ islerler, bulgur i§-

terlerdi. Her şeyi verirdik. Bize su taşır-
lardı. yardrm ederlerdi.

l8
Baban askerden geldi. Deden dedi ki,

- rençbel]ik yapacaksın. Babanın hali
yoktu. Rençberlik yapmam dedi. Has-
taydı zaıen. Ambarl taşıyorlarmış To-
kat'a. Öküz arabasıyla. Tokat'ta dar
bir sokağa girmişler. Aİabanın aIasın-
da kalmış. Sırtı duvala, karnl mazı ba-

Şına. Babaru çevirir, gidermiş kağnı.
Halil deden görmüş. DurduımuşIar ki,
bayılmış. Ağnlarınl ordan almışıı. Hiç-
bir gece ulumazdı ki.

Çiftlik'te u},uz olmuşlal ya, uyuz otu
varmış Bolos'İa. oraya gidecekmiŞki
getire. Ata binacekmiş. Elinde yumur-
ta varİntş, Yemek için ağZına göıürür-
ken, nasıl olmuşsa, at vurmuş, dişleri
dökülmüş, Herhal l5 yaşlnda varmış.
Benden on yaş büyüktti baban.

Ben onaltı yaşında geldim. l7 yaşın-
da zekiye geldi. iki yıl sonla sen oldun,
Çay içiyorduk. Nüfus kağldln masanün
üstündeydi. Yusuf var ya, Hamit ho-
canın, o da Tokat'tan ortaokuldan gel-
di. Nüfus kağdına bakü. "Yenge de-
di, sen çok gençmişsin. Bu yıl ıam yir-
rni bir yaşına girmişsin!" Sen hesap et
yaşıml. (74 veya 75 yaşında.)

Ben geldiğmde IençbeIlik yapıyoIdu
deden. Mustafa emin, DemiIci Yusuf
vardı ya, o, bt de osman vaIdü. onlar
ekip biçiyordu. Bir sene 80 külek mel-
cimeğimiz oldu. l00 külek fiğimiz ol_
muşıu. samsun'a 8öıürdüel. cötürdü-
ler, pııtü getildileI. Öyle çoktu ki pırtı,
dükk6n almadı.

41 günlüküün. Musıa[a emin gitıi
okumaya. Adını koydu. Altl aylıkken
baban askere gitti. Efenbam (kayna-
tam) yapamadı. ortağa veİdi. Ermeni-
ler vardı. Aşçı Mama vaİdı, iki oğlu
vafdı. onlala verdi ortağa. Birinin adl
Tevfik'ti.'ı Biri osgihan'dl. Mü5lüman
olmuş deıleıdi. İki çift öküz verirdi.
Döven zamanı at da ve.irdi. Mallara
bunlar bakardr. Biz yalnız 6ütünü alır-
dık. onlara verdiği inğkler de bizim
ahırda kalırdr, onlar sağaIdl.

Öğde (önce) tohumu çlkırlardı. Am-
bardan ne kadaİ tohuın çıktl, Önce onu
getilir korlar, sonra kalan böleılerdi.
saman da öyle. Mercimeği kendi naml-
na ektirir, yoldururdu deden. onlar sü-
IeI, harmanl da onlar yapardı, az da
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çık§a, çok da çıksa, bil rupıa (iki tene-
ke) verirdi. Kaynanam rıuzmiza edet
di, çok veriyorsun diye. Deden, onlar
da çalışıyor, hakkı gcçmesin derdi.

Rustak Mama'ydı, kendi milleti öy_
ıe deİdi, o, Çamııbel'den pedn otu ge-
tirmişü. onu kaynattım, içirdim sa-
na.ı4

Şükıüye Tğte derIerdi, dalak kesen,
Rumeli muhacaiydi. o kesti dalağnı.
sonradan öğİcndim, at deıisini ıslata-
caksın, Lalnına iki gün bağayacaksın,
dalağı kesmek için.

Dişini de Hediye ablaya çektildim.
Kelpeteni vaIdı.

!9
Kiliseyi bitiyorum. Tam vaktini. Ki-

lise b€n geıin gelince sagamdı. Çanı bile
duıuyordu. Kiıiseden aşağda },ıınnuk
vaıdı. Bilal bey belediye başkanı otun-
ca, Kiliseyi sökıü, yunnuğu söktü. Ki-
lisenin taşlaİmı Bilal bey götuİdü. Mil_
let Bahçesi o kadar güzeldi ki. Etrafı
çevrili, ortasında haı,ıız vaıdı. Haıuzu
da Biıal bey söktürdü. İki taş da dedğn
getirdi. Birini kapıya koydu, eşiğe. Bi-
rini de merdivenin ilk basamagına. İh-
tiyal kadın vaıdı, sahibi, Sıva§'taı gel-
di, dedenden taşlaTın palasını istedi.
Verdi mi, vermedi mi bilmiyorum.

20
Baban askerden gelince, kahve açtı,

ama işleternedi, ı5 gün sonra kapattı.
Lokantayı açtı. Deden söylendi, ona-
buna yemek mi pişirecelsin diye. Ye-

meğ ben pişfuiyoIduın. lki tepsi bak
lava yapıyordum, satllıyoıdu. Deden
çok §öylendi, kapad! Iokanta},l. Ahmet
emmiyle bakkal dükkanl açtl.

O sene aynldık. Siz de (ablam ve ben)
ge|mediniz. Cüzün ayrıIdık, yazın geri
8eldik.

Kaza gittiği gün, dükkanın eşyasıyla
sen giıtin. on gün sonra da ben gitıim.
Zekiye kaldı.

llhan üç ayllk mıydl, dörı aylık mıy-
dı, deden Zekiye'yi verrniş.

Baban dükkanı kapatmrştı.
Yeniköy'de altın aradı baban. Köy-

lüler e§ıi. Kadınlar su ta5ıdı, yiyecek ta-

şıdı. orda (Hitiü höyüğü) bir balta çık-
ıı. Bir çaydarılık çıküı. A|trn bulamadı.
Asart atika diye hükümet aldı balta ile
çaydanlıgı.ls Köylüler ye min edeIdi,
biz Yusuf efendiden bir kuruş almadık.
Altln çlksaydı, bölüşecektik. Ama çık-
madı.

Kaİpuz sattı. cazyağJ sattl. Bakll sar-
tı. lşte böyle bitti, gitti.

ğk._ "Ana: cülhanım" yaalalı epey
oldu. Derginin Kasım sayısı için bekle-
tiyordum. Anlatlmda bir "ad" gibide-
ğini|en "Fadime" de var. thlan'ın iki
yaş büyüğü. 16 Eylül'dü, Tokat'ta, ana
Gülhanım, oturduğu divanda kalıver-
diöy|e, bakıı bana kaygılı. "Şimdigit-
ıi mi Fadime?" diyebildi. Git[idiye ba-

şımı salladım.
Erresi sabah morga gittim. Kefeni

aİaladl hoca. Uyanacağı sabahın uyku-

sundaydı Fadime. Yaşam süİl.iyordu
§anki, düşler, özlemler §ürüyordu san-
ki, Gözlerini aralayabilir, "Sen ıni gel-
din ağbey!" diyebilir-gibiydi.

Yani, ana oülhanlm'ın, "Şimdi üçü
yaşamda" diye hemen girişe yazdtğım
çocuklaİından biri daha yok. Ve o, acı-
ya kuısanmanln korkulu kaygstyla 5u5-

kun. l
l2 "Yaşmak". Başa dolanan ve çene ahın-

dan sa.ılan çİ, "mahrem" birigeldiğin-
de, mahİemlik derecesine göre, üsl du-
dağl ya da burnu onecek biçime geıiri-
lir. Çene altından dolanan çitin kıyısm-
dan olaİak dudakları ya da bu,nu kapaı-
mak, "yaşmak çekmek" olarak adlan,
dlr]lıİ.

l3 Tevfik'in asİ adü "carebef'. Çiftlik'te-
ki Ermeniler ve kilise, daha sonıaki an-
latımlarda,

ı4 Çocukluğumda, İkinci Dünya savaşı sı-
ralannda, üç )ı] sıtma tuıtu benj. Annem
dalağımı kestirdi. ocaküa kollanmlş biı
büyük çiüyi, karaciğerin ü§tüne 8elecek
biçimde karu derisine üç yere değdirip,
deriyi yakarak. Yarar!nt görmedim. Rus-
tak Mama'nln Çamlıbel'den getirdiği p€-
rin oıunu annem ka}Tıaıt, sabah aç kaJ-
nıma içiİdi, sllmadan böyle ku.tuldum.

15 Babam define aJamaya meİaklr},d]. Ayaz-
mayed'nin tlstünde, Firikyalllal'a ait biİ
höyukıe. köylijlerle birlikle aradığı defi-
neden söz ediyor annem. AnaBliüanni-
co'da, Arİova maddesinde sözü edilen
kaz, babamın define aramak için yapıı-
ğı kazıdür.

"Küçük Tragedyalar, yıızarın tiyatro sanatına öz-
gün bir katkısı sayılıyor. Bu oyunlan, yaşamrrun
en verimli üç ayında yazmış Puşkin; üstelik okur-
larrnın ve kendisinin şiirden çok düzyaaya önem
verdiği bir dönemde. Bu oyunlann Puşkin'in temel
özelliklerinin hemen hepsini yanslttığ, yaygın bir
kanı Mozart ye Soübrı, şairin yaşarken sahneyeko-
nan tek oyunu. (Pirıri Şövalye ölümü üstüne gös-
terimden kaldırılmış.) Toştan Konuk'sa bu dört
oyun arasında y.u:uın yaşadığı sÜIede yayımlan-
mamış tek yapıtı olma özelliğini taşryor.''

l
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Tohiı M. Ceylon

ünyanın en tınlü on ama-
törü aIaslnda sayılan Pedlo
Luis Raota'nın "Taş Kırr
cdarı" adlyla bend€ "yeni-

den iırctilİniş" fotoğrafı, karanlrk bir
çerçevenin iÇinde ışığn doğasına tels bi-

çimde aydınlatılnırş iki figiiırden oluşur.
Işık sağ yandan gelmektedü, ancak soI-
daki figüI sağdakine gör€ daha aydln-
lktıı. Aydrnlık, çtrçvenin sağ kenann-
dan değl, biraz içerden başlamış, art-
mış, genişlemiş ve sol kenara ulaşaına-
dan bitrniştir. lzleyici
düşünseı biİ bakış
meİkezi aradığında,
ıcsmin merkezinde bu
beyazhkta toplar ken_
dini. Sağda, büküIınüş
in§anın sııü ve kazma-
§na t€ğet geçip, yilzÜn
plastik ayııntılarını
yoksayarak ba köıe ta-
nrmlaması yapıp akan
ışrki solda, ayakta,
"hayır!" diyen bir in-
sanın },iız v€ 8öğsttnde
yoğunıa§mış haliyle
ayrıntü bir kimlik' ta-
nİnlama§ı yapmak zo-
runda hisseder kendi-
ni. ortadaıd zayf ay-
dınlık, şğn iki figtiıü,
kcstirme bir yoldan de-

ği!, deıin sonıasız biı
boşluğu dolaşarak
bağlaınasrndan gelir.
Fotoğraf bu noktada
iki insan arasına, biı-
biıine değecek kadaI
iiziksel yakınlığı ve
birbirine ulaşamaya-
cak kadar büyük dü-

ı

şünsel uzaklığ koyaI. ldeyici, ortada-
ki ışıkla berabeı, kendi biıinçaıtıİun tu-
tunmasrz boşluğunda iki insanı birleş-
tiren ve ayran metaforu yoktamaya ko-
yulur.

Fotoğraf çok ağır biİ gerçekıiği geti
rir önümiıze. Bu noktada biçbir aynn-
tı, kendini böyle§i yukıü bt konunun
üsttıne koyamaz. En beyaz noklalar en
keskin siyahlaıla, ya da en siyah böI-
geıer en koyu beyazlaİla bölünmemiş-
tiI. Çok açık bt beyazirk daha göıgeli
bir beyaztıkla çevrüdiı. GOz, hiçbir
keskinliğe bulaşmadan serbestç. iki İi-
gİlr arası ilişkidc ve ayaktaki insanın iz-
ıeyici ile küınak istediği bütitnlükte do_
ıaşı!. Ton geçişlerindeki yurnuşaklık,

aynntıdaki çarpıoltlan silerek, konu-
nun keskinliğni daha dramatık bir bi
çimde vurur önümüze. ceçişlerin de-
vamlıllğı, ışığn ıakursi dönüşü bir Ba-
rok resrnin zenginliğni ve bütiınlüğü-
nü antmsatf.

FotoğTafın en ko}ıı b€yazlrğı ve ka_
ranhğı, ayaktaki taş kınosının tlzerin-
de toplanmıştır. Göz kısa süre s€Ibcst-

çe doıaştıktan sonİa kendini bu figiıriın
iizerine oüklaİ. Öne doğu hafifçe eğt_
miş gövdenin bütün kaslan kasılmrş,
ağır biI balyozu tutmalİadf. optik
vuIgu, yuze, kola ve balyoza doğüdul.
Taş kırıcısınuı biüncindeki değişiktik,
fızik gtcün ve balyozun taşa değil, baş-
ka bir yöıe doğu yönelm€sinin ııedc-

vı

GERçEGİ KENDİNE KATAN
!,

FoToGRAF

Fotoğraf: Pedro Luis Raota

69

rI p
ç

b

*



7o

a aa

METIN GUVEN
ERMIş, AşIK, FUI(ARA
söylentili bir baharın anaforunda
yalancı aşklara mezar olan rüzgar
oyuncak bir yağmura aldanıyor ömrüm
ömrüm zehirli bir yılan ve fukara

karanlık bh sokağın saldırgan sıcağında
savruk ve çıplak aynlık pozlan gibi
§omurtgan bh kedi yavru§una aldanıyor ömrüm
ömrüm acemi biı cellat ve turfanda

denizin luzıl göbeğine yazılan veda, ömrüm
ermiş, aşık, fukara
-ömIüm
kederli bir bıçak sureti.

ği gibi "Biıtün sanatlar insanrn vaIlığ
iieerine kuruludur, ancak fotoğafçük-
taki insanın yokluğundan zevk alınz".
Fototsafın öteden beri gerçeği taküt ğ-
tiği söylent. Ancak bu ona edilgin bir
konum l,ilkleınek olur ve doğru değl-
diİ. Fototsafin yaptığ, gerçğ yeni bir
yaİatmaya ortak etme§idil. Gelç€ğin
kendisinden biI ölü maskesi gkaıtılma§ı
gibi taklit edilmesi, ya da gelçekten çok
ötelerde bir yerde kendi başına yapılan
biİ üetim değildir onaya çıkan şey, ak-
sine gerçeğin yaratmaya katıldtğ ve bil
iist dereceden yeni bir gerçekliğin üre-
tildiği bil durumdur fotoğafla yapılan.
Fotoğraf g€Içekle kendisi ara§ında çok
kısa köprüler kuraİ ve yaratıya, gerçek-
liğin katılma§ nedeniyıe içinde onu ta-
şr ve onun yerine konulabilir. Bu ne-
denle gcrçeğin olİnadık bir yöne dön-
dttülİne§i, §akatıanması yolunda fotoğ-
raf, oldukça tehlikeli bir araç da olabi-
liı. Tehlike ona karşr inaıııİhğn artma-
sından değil, fakat gerçeğin k€ndisine
inanılrnazlığIt giderek arünasından 8e-
lir. Öıneğin Raota'nn fotoğİafindaki
konunun keskinliğ çok basit birişlem-
le çarpıtılabilirdi. Her iki insan figttrtl-
ntın de kalanlığa gömülüp üst kısma biİ
ay montajlamak fotoğİafln bütün kuI-
gusunu değştirir ve olay buyiisel bir at-
mosfer içine gizlerdi. o zaman da res-

ınin başından izleyici çözümsüz aynlıI-
dı, Belki dc çözümt gereken bir prob-
lem bile uyanİnazdr bilincinde ftki Ra-
otdnın fotoğrafı bozulmuş, döndilrü|-
mt§ ve kimi pla§dk ayrıntılann karalan-
dı& bil göİiıntü değil midiI? Ev€t bu
çok fazla döndürülmüş, belki dc kuİul-
muş biİ fotoğraftf Ama gerçeklikten
kalkılarak, onun daha üst bir düzeydc '
yeniden örgütlenmesi sağanarak re fo-
toğTafa gerçeğin ortakb& tamamlana-
rak yapılınıştır bu. Fotoğaı gerçeğin ,
hükmediımeztiği, değiştiıilmeztiği ön
kabülünü yıkan en öneınli mctafor ol-
muştur güniımüzde onun zamanı ke-
sip saklama becerisi ve imgenin, nesn€-
sine göre daha kaücı oldugu gibi bir dü-
ştın§el imajı },erleştirm€ye başlaması,
ödem!.i biT gücü olmuştur fotoğrafün.
lnsanın kendini gerçeğin karşısında da-
ha cesur vc sa.ldırgan his§etmesine ve
kendi imgesini, kendi geıçğnin yerine
doldurma}a başlamasıdu 8iderek su-
rüklendiğimiz. Kendi heykelini dikmiş,
kendi sözttno stylemiş ve kendi keşfini
yapmrş insaıılann landi bedeıılerini tah-
ribi, her gun yaşadtğmız örnekler de-

ğiı mi?. İşte satvador Dıli hayatnm soD
günleİini stır€kıi bil şatoda kapalı ka-
lank ve sadece re§im yaparak geçirme-
di mi?. Bugİİı Dali imge§i t"İsa bu, dtln
Dali bedeninin yoksanışmdandıı E

ni oluı. Yüz aşağya dönük değildir
balyoz taşa vurulrnak üzere kaldıntrna]
mlştlr, gözler kameraya bakmaz, dü-
şunsel planda belirlenmiş bil hedefe sa-
bitlenmiştir. FotoFaf kendi kiıidini
gözdeki bu ısrarlı bakışb açaı.

Bükülmüş figtiİün altındaki taş ay-
nntısını silmemiştir. Bu, o insanın taşa
ait valhğnın devam etmesinden ve
onun evreninde taş-insan biıtihıüğiın{ın
sürmesinden kaynaktanıİ. Ayaktaki fi-
gürün altında taşa ait plastik biİ aynn-
tı yoktur. Taş, bacakları da içine ala-
rak kendini karanırğa gönmüştür. ln-
sanın efsun ve heykelsi döniıştıınüne
anlamlı bir kaide olu§turur gibidiİ. Fo-
totsaf buİada, gerçektiğn geçmişini ve
geleceğni bütünüyle biıİümüşttt. Bu,
Raoıa'run bu fotoğraftaki seçimidiİ.
Seçim başka bir yönde de yapılabilir-
di. Bunu tartışmann en sağlıkü yolu,
onun niteliğini iyi bilmekterı geçeı sa-
nlyolum.

Fotoğraf mimetik sanatlar içinde,
g€rçeğ€ en yakın aktarıınlaı yapan sa-
nat dalıdır. Kendisinden önce bu yol-
da çabalayaıı ıesmin elinden bu uğIaşı
almış ve onu bşka yollara doğru zor-
lamüştıI. Fotoğrafın bu niteıiğ, onun
insanın ömelliğni rlışlayan ve nesne iı€
makine aıasındaki ilişkiden ortaya çık-
masına bağdıı. Andr6 Bazin'in deü
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ELEŞTİRİYE ELEŞTİRİ
Sevgi Özel

S
on 1ıllarda "yaan"daki bunalım
giderek arnyoı. Biİ yanda "ya-
an"da dulıırucu yapıtlal ortaya
konıılamadığını, öte yanda "ga-

zateci-yazü" olarak adlanduılan kişile-
rin "yaan"l baltaladığn söyleyeDler var.
İşi daha iıeıi götürüp "yaan" ölüyor, öl-
dü diyenleİ de az değil.

Bu taftışmalar, yazalı, yayımcıyı, da-
hası okuru bir klsırdöngü içine çekiyor.
Üstüne ü§tlük her kesimden, pek çok ki-
şinirr yaşadığ ekonomik ve polilik ba§kı-
laİ, yazafl ve ya}ımcryı üretmekten, oku-
ru kitaba yaklaşmaktan korkaı duruma
getiıiyoı.

Ülkemizde kitap, gazete, dergi hiçtİr
dönemde olmadığı kadar büyük sıkıntı-
lar yaşıyor. Yazarın ya},ımlatacaİ yer bu-
laınadığ, yaymcının kuyumcu terazisi
kullandığı böylesi bir ortamda, §orunıar
her 8cçen gün biraz daha katlanlyor. Ki-
tabın baskı sayısının on, on beş yıl önce-
sinden bile dü§ük olduğu şu günlerde ki-
taba saygınİk kaza[dırmak için kim ne

. yapıyor?
Bu sorunun yanıtını vermek de elbette

önce bu sekıörün içindeki insanlara du-

. şüyor. Yazaia, yayımlayana; basan, da-
ğtan, satan, anıtan herkese...

sektöİ içindekilerin bir araya geldikle-
rinde siirekİi konuşup taİtıştıkları, yakın-
dıkları konular bunlar ama, çıkmazdan
kurtu|mak için ortak bir çaba da henüz
ufukta göIünmüyor.

Yazan mutsuz, 1ayımlatacak yer bula-
mıyoı; basan mutsuz, satamıyoİ, belirli
bir okur kitlesinin üstüne ulaşamlyor;
okur mutsuz, kitaba yakla§amıyor.

Re§mi görüşiiİı kjtaba ydkhşıİnl ise bel-
li; ü§t diızey yetkililerinin kitapla ilgili söy-
lediklerini ba§ında gördükçe kızmaktan,
şaşırmaktan başka yapılacak şey kalmı-
yor... Kendi kendine konuşan in§anlar gi-
deIek altlyor.,.

Bütün bunlarl biIiyoruz, bilmesine de
kjtaba yeterince sahip ç]kıyor muyuz?
Dört bi! yandan kuşatılmışken, hava ala-
cağımlz küçüciik deükleri de kendimiz ka-

patlyoruz. İki cami arasındaki okuru,
umarsız bııakryoruz.

"Hiç aİlınıudan çıkmayan", herkesin
de bildiği bu sorurüan "Ycni Düşün" dcr-
gisinin Eylül sayısıru okuduktan sonra bir
kez daha düşündüm. Çünkü ben bu kı-
sırdöngü içindekilerden biliyim. Yukan-
da söziııiı ettiğim §ıkıntılarla bİİükt€, bu
işin güzeuiueİini dc yaşıyorum. Kitabın
iiİetimine kathsı olanlar bilİ, her yeni ki-
ıap fuından çıkmış sıcacık bir ekmek gi-
bidir onlaİ için. Bu ekmeğin tadına her-
kesin bakınasınr isterIer.

lşte tam bu noktada "eleştiri" dediği-
miz kurum devr€ye gter. Üraileı nesneyi
kimi beğenir, kimi ıatsu tuzsuz bulur;
"fena değil" diyen de olur. Ama söz ko-
nusu kitap olunca, daha bft dikkatli ol-
mak gerekir. Çünkü bugün yayuı dünya-
§ında eleştidnin yerl ve önemi geçfn gün-
lğe oİaııla daha büyüktür.

"Yeni Düştın" deıgisinin Eytü'87 sa.

,,ısında sayın Fethi Naci, "Elveda Umut,
Melhaba Korku" adlı yazısında, §alın
AyIa Kutlu'nun "Hoşça Kal Umut" ki-
tabıru kıyasıya eleştiriyoİ.

Bundan doğal ne olabiİ., elbette eıeş.
tiıcek. Ama ne yaak ki yazı, adından an-
laşlabileceği ğbi, alayıı, bir bakıma da
küçültücü tümc€lerle dolu. Örneğn yazı-
nırı sonlarına değin yer alan, ''Kadın ya-
zallaİ, kozmetik §anayiini iyicc bulaştıl-
dılaı edcbiyata. Allıklı rujlu, farlı rimelli
cüııılelere bay ıyollal" tümceleri, bil ya-
an eleştirmenin kullanmaması gereken
"talihsiz" söderdir.

Romanın içeriğine ve biçimine ilişkin
e|eşıirilerine kallşmaya pek hakkım yok.
Burada söz, yazanna düşer. Ama yaada
öyle eleştilil€r var ki, önce biı okul, son-
ra da adı geçen yapıtı baskrya haarlayan
bir insan olalak biİkaç şey söylemek isti-
yorum. Roma[daki kişi adlaİııa, düzel-
ti yanlışlarına ilişkin eleştirilere de deği-
neceğm.

Romarxn yazalü niçin "Algüz, Gülnar,
Oruç..." gibi adlal §eçmiş, bu onun bile-
ceği bi! şöy... Ancak eleştirmen, "Algüz
is€ ilk kez duyduğum bir ad, belki de Ayla
Kutlu'nun yaraıtığı bir ad. 'Gülnar'adı-
ru da duyduğumu pek anımsamıyoıum"
diyor. Biİ yazann bütün "ırıa.lzemesi" dil-
dir ve bir yazaI dilin kurallannı zor|ama-

dan, tğs diışİıEdetı sözcük tiiİetebilt. Ni-
tekim Türkçe'nin son 55 yıllık gelişimi
içindc dile kazandırılrrxş sözcüklerin ki-
miıerinde sanatçılaıın katkılarını kimse
yadsıyamaz. Bu, dilbiıime de aykırı de-

ğiıdir.
"Algüz" sözcüğü, "Algün, Algül.., "

gibi, sıkça kullanllan adlarda olduğu gi
bi, kuruluşu doğıu biı addır. "Gülnar"
i§e, Türkç€ kadın erkek adlaıııı belirle-
yen bütün yapflarda bulunabilecek, çok
duyulmuş bir addır.

Roman yazarl "korkmaİ" ey|emini
çok kullandğ için de eleştiıiliyoı. Sayın
Fethi Naci'nin elindeki bozuk kitapta sa-
yamadığr ı64-165 ve 112-173. sıyfa|arda
da geçiyor "korkmak" eylemi. Yazarıı
yinelemeleri eleştirilebilir, taınam. Ama
buladaki aİayh anlatım, romanın adıyla
da alay eımcye döniışünce eleştiri olur
mu, düşünmek gerek...

Roman, l. baskıda VI. bölümden,
VII. bölüme gçiyor. Bunun bir diızeıti
yanlışı olduğunu, yayın dilnyasırun İn cs-
kilerinden olan Sayın Fethi Naci elbette
bilİ. Aşağ yukarı biı paragrafl* yer alıı-
lan bu }"nlış da 2. baskıda düzeltilmiştii

Sayn Feüi Naci'nin yazı§ında en be-

ğendiğm yer, yazının sonu oldu. Görü-
şüne katılmamama kaIşın, açlkça kitabı
beğenmediğini belinmesi say8ıyla kaIşı-
ladığım (ka$ılanması gereken) bir davİa-
nış. Gelgelelim yazırun bütünü, bu yargı-
nın önceden oıuştuğu ve yaınıZca bunu
kaİııılamak için kaleme alındrğı izlenimi-
ni veıiyor. yazallann kadın olanlaıı da
ourada bi! genelleme söz konusu), "i<oz-
meük §anayiini edebiyata'' bulaşıırd*lan
için bk bakıma azarlanlyor. Ne yaak ki
"kozmetik sanayii'anık §u ya da bu bi-
çimdc erkeklerc de §esleıiyor v€ "§üslü
püslü" yazan, y8zarıarın eIkek olanlan
da var. Ancak yazallaİ kadtn ya da er-
kek oldukları için değil, yazdıklarının ne
olup olmadığna göre eleştirilmeli. Bir bö-
lümcuk, bir tliüİncecik, hatta bir sözcük-
ıük iyi yazdıklan olmaz mı?

Sonuç olaıak kitabın "yargılandığı",
"poşete" gildiği; kısacası "can çekiş-
tiği" bu dönemde eleştiril€rin çok önem-
li oıduğunu vurgüıamıştım. Ama okurü
yaııltmayaıı, kitabı ve yazanru küçültme-
yen eleştirilerdi sözünü ettiğim... ı
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SUJE VE SANATSAL

ir edebiyat yapltı okur tara-
findan önce homojen bir bü-
tün olarak algdanmaktadır.
Yazar için de durum aynıdır;

o da yaplıının dengeli ve homojen ol-
masına özen gösterir. Buna kaİşln de-
neyimli okuİ bir edebiyat yapıtının be-
lirli ozelliklerini birbirinden ayırabil-
mekte ve olu§turucu öğelerini farkede-
bilmekıedir. Bu temel oluşıurucu öğe-
Ier yazar için doğallıkla çok daha bü-
yük bir önem ıaşümakıadürlar. çünkü
yazartn bu öğelerin ydrdınuyla amaçla-
rınt elden geldiğince yetkin bir biçimde
gerçekleştirmek için onlardaİ }ararlan-
ması gerekmektediı.

Edebiyaı fenomenleriyl€ ya§allıkları-
nın bi|imsel açıdan incelenişi, hem sa-
nal kaüegorilerinin ve ıarihsel niıelikle-
rinin araştırllmasını, hem de bunların
içsel karşıhklı ilişkilerinin açıklanmasını
kapsamına almakiadır. Ne var ki, za-
man zaman sanalsal yaratmanın çeşiıli
görünüşieri bir temele dayanmadan yo-
rumlanmakta ıe kimi kawamlar da bir-
biıiıe karıştırrlınaktadır.

E-Dobin YoŞamdon Alınan Malzeme
ve Sanotsol §İje adh ilginç kitabında
şöyle demektedir: "süje bir gerçeklik
tasarımıdır"(l). Bu düşünceyi geliştire-
rek şunIarl saptamakıadr; "Sanat ya-
pltının biitiinünde olduğu gibi süjede
de, reel yaşamrn yasallıklarınıı nesnel
olarak yan§ıtıhşı sanatçının gerçeklik
karşıslndaki ıuıumuyla kaynaşmakta-
dır"{2). süjede -ve öteki üslup öğele-
rinde- yazarın yaşamla iIgili be|irIi gö-
İüŞlerinin dile geldiği ortadadır, ancak
bu durumda yapttın bileşenlerinin -

bunlar aras|nda süjenin- belirli bir geı-
çeklik tasanrru oluşturduğunu söylemek
doğru olmayacaktır. Bir sanat yapıtı

ıı

birbirlerini etkileyen, ama aynl zaman-
da birbirlerine bağmlı olan oğelerle bi
leşenlerin karmaşık bir birliğidir; bu
yüzden eşdeğerli ve aynr iŞlevi gören
öğelerin yalın toplamı olarak göİillme-
melidir,.E.Dobin'in gerçeklik tasarımı
diye nitelediğ şey, sanatsal yöntemin
özeltitlerinden biridir ve bu özellik, bil
fenomen olaİak, süje gibiagk seçik far-
kedilmese bile, en az onun kadaI reel-
dir.

sowet edebiyatbiliminde §anat§al
yöntemi, geıçeklik fenomenleIinin ge-
nelleştirilmesine ilişkin temel ilkeler diye
tanımlamak oldukça yaygındır ve bu
buyük çoğurıluk tarafından benimsen-
miştir. Geniş edebiyat-tarihsel bir bağ_
lam içinde bu durum, sanatsal yönte-
min, yazarın yapıtlarında ifadesini bu-

lan göIüş açr§ınr ve meydana ç!kaİd!ğı
insanla gerçeklik ve de in§anla toplum
arasındaki iüşkilerin niteliğni kapsam!-
na aldlğ anlamlna 8elrnekredir. Bu iliş-
kilelin falkı[a varılması ve yansıtılma-
sı, etki§i sanat yapıtının tüm bileşenle-
rinde ve yazarhk uğraşlnın çeşitıi yön-
lerinde açıkça görülen bir "güc alanr"
oluşturmaktadır. Çünkü bir yazaı ya-
şam fenomenlerine yaklaşımlndaki öz-
gülüğün bilincinde olsa da olmasa da.
yaIatlcılığınn ana ilkeıerini kavra§a da
kavıamasa da ya da onları lasgele ifa-
de etse de, bu ilkelerin imge si§temin-
d€ki ve de sanat yapınnın yapısı için-
deki biçimlendiıici işlevi ttlın kuşkula-
nn dışında kalmaktadlr.

Edebiyat yapltlarının süje bileşimle-
ri, yaşamın saıat açısından gözlemlen.

YoNTEM
M.B. Kropçenko
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mesi ve yazaİın yönt€miyle çok yakn
bir iıişki içindedi!; ancak bu, kimi za-
man göündüğü gibi pek o kadar basit
değildiı ve düz bir gelişme çizgisini de
izlememektedir. Burada özetlikle, bi,
sanat yapıtuun oku! üzerinde belirli bir
etki yalatmak için imgelerden, duygu
ve dlış[ncelerden oluşan şu ya da bu sis-
tani uygulayaıak gerçekliğ yansıtmak-
ta olduğu 8öz önünde bulundurulma-
lrüı. okuru olınayan bir edebiyatn dü-
şünülemeyec*i agktır. Ancak bir ede-
biyat yapıtının ctki§i sadece betimlenen
karakterlere, ruh durumıannın anlatıl-
masına ve de uygulanan biçiınlendime
alaçlaIüna dayanmamaktadıı, tersine
yapıı okul talafından bir b{ıtün olarak,
yani içerik Yc biçim birlğ içinde algı_
lanrnaktad[. Bu açıdan ele aündığnda
s0je §adece kankterl€rin 8elişim öyküsü
ya da kişiIeı aıasındaki bağlaım ve kaI-
şılıklı ilişkilerin betimlenmesi değldir;
§üje aynı zamaıda, okurun ilgisini ya-
zarın anlattıuanna çekmesi gereken,
anlatış tarzının merak uyandrmas! ve
de olaylann etkisi için belirleyici bir
önem taşıyan sanatsal alaçlaİdan biri-
dir.

soryet edebiyaıbiiiminde bir süjenin
bilğ değeri ile oyalandıncılığ sık slk
kaışı kaışıya getirilmektedir. B.zarnov
"Süje Nediı?" başlıklı yaz§ında, bil
salat yapıtrnda süjenin okurun ilğsini
uyandrrma arnacna hizııet ettiği göIü-
şüne ke§inlitle karşı çıkmaktadıı€).
Bununıa itgiü olarak abyo biİ talzda
"süje yemi" kawamından söz etmek-

_ te vc süjenin teİ görevinin yaşam ger-

çeğini yansıtmak ve kaİakt€rleri çöziın-
lemek olduğu gönşünü sayunmaktadıİ.
Ancak bu durumda ortaya, yaşam ger-

' ç€ğnin yan§tıüna§ııun neden okuıun il-
gisini "uyandıımak"la udaşmaz bir
karşıtlık içinde bulunduğu ve öte yan-
dan bu uyanmrn niçin sadece ucuz "sü-
je yemi" ile mümkün olabileceği soru-
su çıkmaktadır. Bü},ıık yazaİiaİdan bir-
çoğunun pİatiği, bu saİıatçılann oku-
run ilgisini hiçbir zaman gğzardı etme-
diklerine, teısine her zaman dikkate al-
dıklaıına ve bunun da s{lje seçimini ve
geüşimini etkilediğne tanıkırk etmekte-
dil. Kaİakterlerin çözümıenişi ile oku-
run ınerak durııasına yol açan aılatım
tarzının soje içinde oıganik bir biçim-
de kaynaşması, ancak büyük sanafial
bir ustah$n sonucunda mümkün ol-
maktadır. sanatsa] yöntemi, gerç€kıeş-
tirdiği süje bileşimıerinden beııi otan
Dostoyevski'nin yapıtlan bu durumu
özelıikle somut biı biçimde sargilemek-
tedİ.

Dostoyevski, Strahov'a yazdığr 10
Mart l869 taIihli İnektubuıda şöyle de-
mektcdilı "§anatçı n yaratıcılrğı üze-
dne özel bt görüş edindim; çoğunlu_
ğuı faJıta§tik ve olanaksız bulduğu şey-
leı benim için aslında gerçek-olan şey-
ıerdil... Gazetelerde her gün en sıradan
ve de en şaşkınlık verici olaylarla i|gili
habeıleI yer aImaktadrr. Yazarlaırınr-
za bu durum fantastik getmekte v€ pek
kulak asmamakıadırlal, oysa bunlar bi-
ıeı olgu oldukları içirı gerçekliktir de
aynı zamanda"(4). Dostoyevski ça&n-
daki sosyal dengesizliği çok iyi görmü§
ve buduva toplumunda insanlar arasın_
da.gitgide artan yabancılaşmayı büyük
bir dikkatle izlemiştir. Dostoyevski'nin
kanısına göre in§anoğlu yaşamında kaI-
maşık sorunlarla, gizler ve gizemleıle
karşı kaışıya gelmektedir ve kendisi de
büyük bir gizdir. Ancak oldukça garip
fenomenleriyle bu dünya Dostoyevski
için, kavranılması ve de imgelerle yan-
sıtılmasl gereken gerçektiğin ta kendi-
sidir.

Dostoyevski olağanla olağandüşıtrt
birleştirirken rornanlarında siljenin ge-
lişimini dramatik bir geri[mle zengin-
leştirmiştir. Beklenmedik değişiklikler
ve felaketler bu bakımdan tipik birer
örnek oluşturmaktadırlar. Örneğin 8a-
dala romanırun daha jIk bölümtinde ge-
rilim yüklü ve dinamik sahneler birbi-
rini izlemektedir: Prens Mişkin'in ge-
neral Yepançin'i ziyaıeti büyük biı kar-
ga-ralrğa yol açaI, çünkü bu sefil ve yok-
sul budalarun, aristokratlığıyla övün-
meye o güne kadar büyük biı özen gös-
telen general karıslnın akrabası oldu-
ğu ortaya çıkmaktadlr. olayın yarattı-
ğ şa§kınlığn e*isi, prense yöneltilen
sorulaııa altınlnakta ve bu denemenin
sonucunda da prcnsin olağandış bir in-
san olduğu anlaşılmakıadır. Nastasya
Filipovna ile Rogojin'in de katılmasıy-
la Ganya lvoğin'in evinde geçen oIay-
!aı pek öyle h€r gün kalşılaşılan tüden
değildir. Ganya lvo|gin evlenme tekli-
finde bulunduğu Nastasya Filipovna'-
dan kesin bil yanıt beklemektedir; lvol.
gin aiıesi de bu işe artık olmuş bitmiş
gözüyıe balmakıadf. Ancak do§tça biİ
buluşma yerine, büyük bir skandal pat-
lak verir: Nastasya Filipovna Ganya'-
nın babasııı kin dolu alaylarına hedef
yapar ve annesiyle kızkardeşine karşı
oldukça kibirli davranı. O sırada dam-
daı düışercesine §aıona giİen Rogojin
Ganya'ya hain vc §erseri diyelek kaba-
ca hakaIet eder. Kardeşinin ses çıkar-
mamasıDa içerleyen Canya'nın kızkar-
deşi Rogojin'in yüzüne tükürür. Gan-

nTJHil,:',,İ,'jff :l}#'i.,i*tİ,;
tıımaya çalışan Mişkin'i tokatlar, ama
ardından hemen özür dileı,

Nastasya Fiüpovna'nın evindeki top-
lantı da biİ dizi beklenmedik olay ve
&amatik bir geüşme tarafından nitelen-
mektedir. Heİkes onun Gaııya ile nişan-
lanacağrrıı §anmaktadır; konuklaıın son
günlerde meydana gelen d€ğişik olay-
lar üzerine sürdürdükleri sohbet, Nas-
tasya Filipovna'nın ansıan Prens Miş-
kin'e yöneltüiği soruyla yartda kalır:
Cavriüy Ardalyonoviç İvolgin'in evlen-
me tekıifini kabul etıneli ıni, yoksa ge-
ri mi çevirmelidir? Prensten. evlenme
teklifini geri çevirmesi gerektiği yanıtı-
nı alan Nastasya Filipovna, konuklaıı
şaşklnlığa düşüren Ganya İvolgin'le ev-
lenmeme kanrrnr oracıkta açıklalrve-
rir. Aldndan Rogojin'in onaya çıkma-
sıyla olaylal yeni bir yön alır; Rogojin
kendisiyle gelmesi için Nastasya Fili-
povna'ya ytD bin ruble teklif eder. o
akşamki toplanhya katılanlar ara§tnda,
Nastasya Filipovna'yı genç biı kızken
baştan ç!karan Totskiy (şimdi onu ba-
şından savarak evlendirmek ve yüklü
bir çeyizle donaımak istemektedir), ay-
nca Nastasya Filipovna'run parasryla
mülküne el koymak içirı duİmadan
onun sevgisini kazanmaya çalıŞan Gan-
ya ivo|gin ve sevdiği kadıru açıkça sa-
nn aImak isteyen, tutkuyla yan!p tutu_
şan Rogojin de bulunmaktadır.

İşte bu çıkar orıamında, her ne ka-
dar zorlaına da olsa, Prens Mişkin'in
saf ve yürekten gelen önerisi ortahğ iyi-
ce karıştırır: Yazgıslnü Nastasya Fili!ıov-
na ile paylaşmaya ve onunla evlenme-
ye hazırdır, "hem de cepte meıelik bu-
Iunmasa bile". "EğeI yoksuıluk çeker-
sek, o zaman ben çalrşırım Nasıasya Fi-
lipovna"()J. Ancak bu anda Mişkin'e
o|dukça büyük bir mirasln kaldığ or-
taya çıkmaktadır. Özellikle Nastasya
Filipovna, Ganya İvolğn'i denemek
için, Rogojin'in yüz bin rublesini ateşe
atırğ zaman gerilim ıepe nokta§uıa vaİ-
maktadır. Bu noktada öyküye yeni,
giıçlü bir öz€llik kazandıran biı başka
süje "hile"si eklenmektedir: Na§tasya
Filipovna konuklarla vedalaşarak Ro-
gojin'le birlike salonu terkeder ve Miş-
kin'e şöyle §€sleniı: "Hoşça kal pıeıs,
i|k kez gerçek bir insanla karşıta§-
tım!"(6'. Dosıoyevski bu tür ani deği-
şikliklerle ya§amın karmaşıklığını, dra-
matizmini ve deği§ik biçimler altında-
ki "sıradan-oımayan"ı onaya çıkala-
bilmiş, dawan|şlardaki insanın iç çeliş-
kilerinden kaynaklanan "stiİplizleri''
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ser8ileyebilİıiştiI. süjenin gelişimi insan
ruhunun derinliklerine gtebilme otanağnı
sağlamakta, öte yandan insarun mancvi
yaşammdaki nüanslal da süjenin gelişmc-

sine fuz vermcktedir. olaylann dinamiz-
mi, beklenmedik gcçişler, ani iniş ve çı-
kışlar ve de değişen bir anlatm t€mpos!
betiınleme tekniği için btıyük önem taşı-
maktadırlaİ. Dostoyevski'nin ötcki ro-
manlaıında anlatım taranln ateşli te-
mposu, sıradan-olmayan ve felaketle
sonuçlanan değişik|ikler tamamen de-

ğişik bil biçimde belirmektcdirler. ı(a-
ramazov Kardeşler'de Fyodor Pavloüç
Kaİamazov'un öldürü,lüşü süje gelişimi-
nin merkezi öğesini oluşturmakta ve
tüm öteki bil§enler de bu merkczi öğe-
ye bağh kalmaktadıl. suç ve cezo'da
da ya§L tefeci kadrnİn öIdtıfulİnesi olay-
lann meıkezinde yer almaktadr. Bu tttİ
alışılmlştn dlşındaki olaylal gtınluk ya-

şantıya, kişilerin içtepilerine ve arzula-
İına lşık tutmaktadıI.

Budalo'da oldu[ıı gbi Küomozov Kar
deşler romarıında da kahIamanlaıın v€

özellikle Dmitri Kaİamazov'un iç dünya-
sında m€ydana gelen umulrnadık değişik-
likler, "surprider" süje gelişiminin orga-
nik öğelerinden birini oluşüma}tadıIlar.
Katerina İvanovna'nrn baba§ı n içinde
bulunduğü sıhntılı durumundan yaIaİla-
narak Dmitri, eğer gizlice kcıdisini ziya-
ret edeıse belirli koşullarda babasına yar-

dım edeceğine söz verip Katerina İvanov-
na'y küçük di§ürm€ye çalışır. Babasının
umutsuz dulumunu göIen Kat€İina kesin
kaİan v€ıerek Dmitri Fyodoİoviç'in söz
verdiğ paralı alınak llzere onun evine gi-

deI. Kendisini feda ctmeyi göze alan Ka-
terina tvanovna'nın bu davraruşı Dmitıi
Karaınazov'u öylesine eıkiler ki, o andan
itibaren tutumunu değiştirir, çünkü o
"içindeki kö!ü aIzulaıa kaışın, namuslu
bir adamdlr", Daha sonra, Dmitri Kara-
mazov'u başııı derde sokacık olan tut-
ku§undan kurtaımaya çalışan Katerina
İvanovna onunla nişanlanmaktadı!.

Dmitli Kalamazov'un Gruşenka ile
karşılaşması da beklenmedik bir biçimde
gelişm€ktedii. Gruşenka ile ilgiü olarak
duydüklarından sonra Dmitıi bu kadın
hakkında iyi ş€yler düşüncmemektediİ.
"onun paİayı sevdiğini, para kazanmak-
tan hoşlandığını, bu hilekaI domuz kalt-
nrn kimsenin 8özünün yaşına bakmadan
amanslz bir faide borç para verdiğni bi-
üyordum." Ne vaı ki, DmitIi Fyodoro-
viç taIaftndan imzalaffnlş borç senet|eıi

de Gruşenka'nın eline gcçmektedir. "llk
kez görüşmeyc 8ittiğimde kğndisine iyi bil
kötek atmayı düŞtı[üyordum", demekt€-

dir Dmitri Karamazov daha sonra, "ama

pataklamaya gittiğm halde yarunda kal-
dlm. Bİ fftma e§ti, vebaya tutuldum, ha-
n hasıayım; bğıim için hel ,eyin sona er-
diğini, bir daha da başlamayacağru bili-
yorum"o.

Dostoyevski'de süje gelişiminin dina-
mik öğe|erinden biri de yıkıcı bir düşün-
cenin bil §apıanu haline gclişidİ. lvan Ka-
ramazov smğdyakov'a "her şeyin mu-
bü olduğu" duşuncesini aşılamaktadır.
"H€ı şcyin mubah otduğu"na ilişkin bu
dtlşünce burada, örneğn Suç ve Ce7a'da-
ki gibi, soyut ve atılıktan kaynaklamn bİ
şey olaİak gösteIilmemektc, tersine ruh-
sal taşkmlıklaİ vc duyguIarla birleşmek-
te vc olayıD nedenini ıeşltil etmekıedir.
Karmaşık bir ruh dürıyasına sahip ve en-
tellektüeıizmci lvan Kaıamazov için bir
dtlşlıncenin onaya aıılmasyla gerçekleş-
tiıilmesi alasmda önemli bir fark bulun-
maktadıI. Ancak babasına ve Dmitri'y€
karşı bir yakınlık duymamasına karşın,
sonuçta meydana gelen felakeı onu da
saİsmakhdf.

Yıkrcı düşltnceler -Dostoycvski'nin ka-
nısına görc- uygun koşullaİda gelişirler-
k€n yine de kğıdilerine özgü bir mantığa
sahiptirlo. Bu ncdeııle lvan l(aramazov'-
un kuramsal açtdan temellendirdiğini
Smerdyakov gerekleştirmektedir. "cina-
yeti i§lemeyi kendiniz göze alamazdınız,
zaten istemiyoldunuz da, ama başkasırun
bunu yapmasmr pekal8 bckliyoıdunuz.''
"Ben sadece yardakçıruz, sadık uşağıruz-
dm. Ne dedinizse onu yapıım"{E). Smer-
dyakov'un sinizmiyle Ivan Karamazov'-
un felsefi gödanleri arasında bir uçuum
bıılunmakıadu. Düşunceyle duygu, bu ta-
sanyla bir tasanıun gaçekl6tirilmcsi, fel-
scfeyle rcel gerçeklik alaslndaki bu kaİ-
maşık iüşkiler, bil dizi olay ve süjenin ta-

maİnlaycı öğcleri biçimindc meydana çık-
maktadırlaI.

Korumazov KardEler 'de ve Do§toyevs-
ki'nin öteki yapıtlallnda olaylalın tcmc-
linde yatan psikolojiyle felsefe, bu yapıt-
lan $rüven romar arına yakla§tlran özel-
likler göstcrmektedh. Ömeğn olaylara
kanşan kişilcrin göderi öD0nde meyda-
na gelen feIaket bclü bir ana kadaI bil giz
p€rdcsinin aİdında kalmaktadıİ. suçlu
olaİak da sonuçta ortaya, eldeki ipuçları
ned€niyle kuşku}ıı en çok üz€rine çeken
kişi değil, bir bşkası çıkmaktadır. Oku!
gizi çottan çözEıüş olsa bile, yaıglanma
sıra§ında işlen€n suçun çözüİnlcnişi yeni-
den yanlış sonuçlara vaıılmasrna ve suçu
doğIudan işl€memiş bir ki§inin suçlu çı-
kanlmasııa nedcn olmaktaör.

Dostoyevski'nin yapıtJaıından biıço-
ğunda, örneğn Eziren ler ve Horgörülen-
ler'de, Suç ve Ceza'da, Delikanlı'da b!

ttiİ gid€r vc aydınlatılmalan süjcnin t€-
mel öğesi olma işleüni görmektcdirleİ.
Delikanlı'da ğzjn ve gizrınlıolanrn aydın-
lanlma§ı süje gElişimin ana çizgisini oluş-
tuİnakta&r. Çifdik süibi versilov ile bt
kolenin evlilik öşı oğu Aıkadi Dolgoru-
kiy yaban eUerde büyümüş ve yilmi yaşt-

na gelene kadar anababa§ görmemiş-
tir; şimdi de sosyeteden kovulmuş olan
babaslrun nasıl bir insaİ olduğunu Eğen-
mek istemekt€dir. "En kısa süİede ttıgı
gerçeği ötsenmeliydim; çünkü ben bu
adam hakkında biı yalgıya vaİmak için
buaya getniştim... Bü aydan bu yani be-

raber yaşadlğ[nız halde kesin bfu açıkla-
mada bulunması için kendisirrc bşvurma-
y biİ tülü beceremeyeceğmi hcr geçen
gün daha iyi aıladııı. GuruIlu adam, ru-
humun derinlülerine kadar hakaret ed€n
bir giz gibi karşımda duruyordu. Gerçi
bana karşı seümli davraİııyor, haıta be-

nimle şakalaşıyordu, ama ben şakalaş-
maktan çok tarhşmaya ve kavga etmeye
can aııyordum"0).

Arkaü Dolgorukiy kendisini rahatsız
eden bir gizi çözmek istemeİİe, ama kısa
sür€ sonra kendisi de oldukça önenüi bir
gizle kaİşı kaİşıya kalmakıadır; -çünkü
Ahmakova'nın bir mektubu, ki bu mek-
tup kad]ru büyük biI teblikcye düştirmek-
tedir. Alkadi'nin elin6 geçmcktediİ. Bu
kaörı.ın y$iam öyküsonün Vğsilov'un ya-

şamtndaki olaylaİla yakın bir ilişki için-
de olduğu yavaş yavaş ortaya çıkmaku-
dır. Tek bir gizi çözme ist*i vc başka biI
gizle ilişkisi içinde biİ yaİgya vaİma ça-
bası birbirine kan§makt!, olayları anla-
tan b§kişiye bfu dizi başka gizi açıldama, .
yaşamı, karakerleri, insanlann bilbirl€-
riyle ilişkilerini kavrama olanağtnı taru-
maktadır.

Süje gelişiminin merak uyandrran etki- '
si, serüvene benzer durumlaı ve gizemli
motifler Dostoyevski'de, gönıdüğu gibi,

kaIakterlerin definlem€sinc vc gcrçekğ biı
biçimde araştırılmasıyla v€ görkemli biI
anlatlm sanattyla hiç de çelişkili değildir-
ler, tersine bunlaıın alrı düşünüıcmeye-
cek bilcş€ıl€rini oluşturmaktadlrlaI. E

(ı) E.DobiD Yaşamdaı Ahnan Molzeme ye

Sanatsoı S{je, ı956, §.l20.
(2') A.g.1., s.|33.
(3) B.zaİnov "süje Nedir?", Voplosiy Li-

ıerutur defg.si, ı958/l, s.91.
(4) Dostoyovski Meİruplal, |926, S.2t6,
(5) F.M. Dostoyevski Budola, |964, s.229.
(6\ A.g.r., s.2l3.
(1) Konfuozo| Kğldeşlel, clll | , s.|1 l -|12,
(E),4.8./., citt 2, s.365, 37|.
(9> Delıkanlı, s.26-21 .

Çeviren: Oğuz Özügül
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,rls abahattin Eyüboğıu soruyor:
"Bütün iinlü kitaplarrn oItak
kaderi'okunmadan biünmek'
d€ğil midir? Kaç ayd]trl. İl!ada'-

yl, Kuısal Kiıap\, Kur'an\, İhhi Ko-
medra\7 ya da Leyb ile Mecnun\J,
okumuştur?"(I) Bu soru karşısrnda,
çoğumuzun suçlu suçlu boynunu bük-
mekten başka bir yanıtı olacağını saı-
mıyorum. Örneğn, deIs kitaplarından
ya da kulaktan dolma edindiğimiz bil-
giıerdcn bir manyak, dcli, palyaço ola-
rak tarudığlmlz Don Kişot, aslında bir
biıgedir. Gilnlük yaşamımrzda, zaman-
su küramanlıklara, ucuz yiğitlenme-
lere "donkişot'luk" derken, a§lında,
faıkrnda olmadan Don kişot'u hiç ta-
nımadtğ]mıa açığa Vuruuz, Çiinkü
Don Kişot, ucuz bir kahraman değil,
Sabahattin Eyüboğıu'nun da belirttiği

/ gibi, "bütun insanlığı, 'in§an1 temsıI
eder. Don Kişot bir bütündtır: Hamlet
gibi, Faust gibi, Prens Mişkin gibi,
Madıme Bovary gibi..."O) Gerçekten
de "insan"ı simgeleyen Don Kişot'un,
iıs!üne §öz düşürmediği hiçbil insani ve
toplumsal ilişki, değer, etkinlik yok gi-
bidil. İşte bilge Don Kişot, romarun bil
yerinde, Don Diego'nun hukukçu ol-
ma§lnı istediği ama şaiİ oknakta dite_
nen oğluyla ilgili olarak şunları söyler:
"...Şiir kaİh oımaktan çok hoşa giden
biı ş€ydir, ana kendini bu sanata ada-
yan insanlaım hor göriıümesini gclek-
tirecek bir yanı da yoktu!. Bakın §en-
yor, bence şiir, bütiın öteki kızla!ı, ya-
ni öbüİ bilinderiı süslemeye, allayıp
pullamaya çalıştıklaıı, son derece giizel
ve ince bir hzdr. Şiif onlanı hepsin-
den yaıar[anr, onlar da şürin geürdiğ
yeni şeylerden. (...) sanat doğadan üs-

...a.

tiın olamaz, ancak ondaki kusuıları gi
derebiliı. Demek ki ozan, doğa ile sa-
nat]n karmaşa§lndan çtkacaktır. (...)
senyol, buakın oğlunuz talih yıldıanrn
götürdüğü yele gitsin. Eğer yeteıince
çalışkansa ve yabancı dil deniten şu ilk
basamab aşrırşsa, kendiliğnden edebi-
yatın doluğuna ltikseıecektir..."

Çoğumua[, yeldeğirmenlerine sal-
duan bir zırdeli olarak taı!ıdğr Don Ki-
şot, }ukaİıdaki §öyıedikleriyle, yalnz
iyi bir eğtimci olarak değil, biı sanat
felsefecisi olarak da kal§ıııuza çıkmıyor
mu? ceİvalt€s'in ı547-ı616 yıllarında
yaşadığlnl di§üntrsek, gtiıümiİzden
yaktaşık beş yiiz },ıl öncc yazrlmış olan
romanın kahramanı Don Kişot'un (el-
b€tte cervantG'in) yukandaki söyledik-
lerinin, özellikle ülkerniz agsından çal-
pıcı biçimde gilncelliğini koruduğu taİ-

l

hşılamaz.
Bilindiği gibi şiirin doğuşu öt€ki ya-

ansal sanatlarla (öykü, roman vb.) kı-
yaslanamayacak d€nli eskidir. Örneğn
romanİ doğu§u kapitalizmin doğuşuy-
la doğrJ oranlılrykeı, şiirin doğuşu
ekonomik sistem]erle, değişim ve geü-

şimıerle açtklanamaz. Beıki de in§anla-
rrn toplu halde yaşamaya başlaükları
anda onaya gkan şiir, elbeıte o zaman-
lar estetik bilinçten uzak, işlevsel bir an-
lam taşıyordu. İlkeı Tüık kabilesinin
hekimi, yaıgo, şairi olan ozaıı, hiç kuş-
ku yok ki, kabilesine hdz Vermek için
şiir söylemiyoı, kurumsal rolttnü yeri-
ne gdiriyordu. onaya çıkış önceüği a9-
sından, şiirin, romana göİe daha fazla
meta değeri taşrmas| gerekir gibi göri}-
nürken, zaten amacı k& olan bir eko-
nomik sistemin doğuşuyla birlikıe or-
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taya gkan romanıD meta değeIi kazan-
ma§l, çelişkiyi başka diidemlerde aıa-
mayı ger€ktirir. Burada, üstünde dur-
mak i§tediğim konu, şiirin meta değe-
rinin olmamasını gereküen nedenleri
aramak değl, Cervantes'in Ioman kah-
ramaD Don Kişot aİac ığyla, yaktaşık
beş yüz yl önce bu konuda düşünce
üretme§idt. cöİeceli olarak başka ül-
kelelde şiirin meta değeri olabilir, ama
bizim ülkemizde şimdilik olrnadığ bir
gelçektir. Don Kişol, "şür kaİh olİnak-
tan çok hoşa giden bir şeydir" derken,
belki de şiiriı hiçbir zaman meta değe-
ıi olamayacağıru, "kğndini bu sanata
adayan insanların hor gffülm€sini 8e-
rektilecek bil yanı, da yoktu!" deık€n
de, meta değeIi olmayan bt üretimde
bulunanlann küçümsendiğini betirt-
mektedir.

Gerçekten de ülkemizde şü söyleıne,
şiir dinleme gelcneğinin yaİında, "şür
yazan insan"ı küçüm§eme geleneği de
vardır. Bence, şiir yazan iısaru küçüm-
seme geleneğinin iki nedeni olabiür: Bi-
İincisi; §özlü8eleneğin henüz yazrlı g€-

leneğe dönüşmemiş olİnalı, yani, södü
edebiyat geleneğinin kitlesel açıdan be-
lirleyiciliğini surdürmesi, ikincisi; Don
Kişot'un da beliİttiği gibi şiiİin kfu ge-

tten bir şey olmamasıür. Ülkemizde-
ki çarpık kapiıa|i§t gelişme, şu çeüşki-
yi de doğurmuştu: osmanh dönemin-
de kitlelerce saygln üt yele konular şa-
ir, resmi düzeyde de saygın bir yere ko-
nulmuş (şairin ideolojisi ne oluısa ol-
sun). giderek "saray şairi" tipi bile or-
taya çıkmrşken; günümüzde şairin he
kitlelerce, ne de resmi düzeyde saygm
bir yeri katmıştır. Öyte ki bizd€ kilteter
ve resıni kuıunüar agsından "sanatç!"
deniünce yalnız şaıkı söyleyen insanlaı
bilinmekte, şair, romancl, öykücü §a-
naıçı sayılınamaktadu. Son zamanlaı-
da Kiittür Bakanlığ'ıun sanatg o|up ol-
madı& tartışılabilil şarkıcı ve tükücü-
lere "sanatçı kimük kartı" verelek, yal-
nu onlara ayncalık tanımast, bunun en
trajikomik ömeğidil. Bu ömeği g€rçek-
leştiren yöneüm iıe bu yönetimin taba-
nını oluşturan halk tabakasındaki bi
[msel düşünme düzeyinin sıfır nokta-
§ına yakrn oluşu, elbette böyle bt §o-
nucu getirecektiı. Dernek ki ülkemizde-
ki bilim ve sanat bilincinin diiz€yi,
ispanya'ıın @on Kişot da aynı sorun-
dan yakındğna göre) beş yüz ytl ön-
ceki düzeyine eşittir.

Bitim ile sanat arasındaki diyalektik
ilişkiyi, bilge Don Kişot, "...bence şiir
bütün öteki kızların, yani öbüİ biıim-
lerin süsleıneye, allayıp pullamaya ça-

lıştıkları, son derece güzel ve ince bir
klzdır. Şiir onlarln hepsinden yararla-
ntr, onlar da şiirin geıirdiği yeni şey-
leİden" söderiyle ifade ederken, o'nun
ne denli hakh olduğunu itiraf eımek ge-

rekiı. Romanda çok kısa biı diyalog
olarak geçen bu sözleri, biıim ile sanat
ara§ındaki diyalektik ilişkiye kuramsal
bir dayanak olarak almıyorum. Yuka-
rlda da belirııiğim gibi, yüzyıl|ar önce
yaalmış olan bir romanda bu konuya
parmak basılmış olmasına, bu romanı
çoğumuzun bildiğine ama çoğumuzun
bilmediğine dikkaıi çekmek i§ıiyorum.
Burada belirttiğim konulaI, belki de bir
romanı büyük ve evrensel yapan yan-
larıdır.

Bilindiği gibi nesnel gerçekIik. yani
doğa, öZne olan şairin merceğinden ge-

çerken sanatsal biI bileşime girer. ŞiiI
yapıtıyla yeniden ürerilen gerçekük, ıi
kel ve im8esel bir gerçekliİ olarak mer-
ceğin aİkasına düşer. Bu gerçeklik, Don
Kişoı'un belirtıiği gibi, kusurları gide-
rilmiş, estetize ediImiş. ıarihselleşıiril-
miş bir gerçeklikıir. Arıtk, sanaısa| bi-
leşime giImeden önceki genel ve nesnel
olan gerçekliğe bir seçenek o1uşturabi-
lir. sanaün, gündelik yaşaİru çeweleyen
duvarlarr sarsarak, soluk alabileceğmiz
bir çatlak oluşturma işlevi de buradan
gelmektedir. İşıe Don KişoI, "sanat do-

ğadan ü5tün olamaz, ancak ondaki ku-
surları giderebilir. Demek ki olan, do-
ğa ile sanatın karışımından oluşmak-
radır" derken, rukarıda açıklanan 5ü-
recin bir özeti olan şu formü|e değin-
miyo! mu?

genel ve nesnel
olan gerçeklik a

özne olan §anatçı a
tikel ve imgesel olan gelçeklik

"Şailin yabancı dil bitmesinin
önemi" gibi çok güncel bir §olunun
Don Kişot tarafından sapt ııması da ro-
maıa evrensellik kazandııan başka bir
boyuttur. Yabancı dil bilmek, şair ol-
mak için yeterli ve gerekli bir koşul de-

ğil eıbett€. Öyle olsaydı, yabancl bir dil
bilen herkes şair olurdu. Kaldı ki, bir-
iki dil bildiği halde yeteneksiz olan şa-
irlerin varlığı da ortadadu. İçinde ya-
şadığnız ileıişim çağnda, sanat gibi ev-
rensel biı etkinlik §öz konusu olunca,
sanatçının ba§ka uluslaIrn sanatlarryla
eıkileşmeksizin bir sanat bilinci gelişıi-
rebileceğ, eleşıirel beğenisini oluşrura-
bileceği de tartışllabiliı. Şairin, ilişkide
bulunduğu yabancı bir edebiyatı yazıl-

dığı dil ile tanıİnası, o edebiyata doğ-
rudan tanıklık etmesidiı. Başkalanrun
çevirisiyle tanman bir edebiyat, dolay-
h bir tanıkı{ı getirir ki, bu da şaiİi ba-
zan "başkalarırun yalancrsı" durumu-
na düşürebilir.

Bu kısa denem€de, Don Kbot rcma-
nını büyük yapan nedenler üstünde de-

ğil, yaın[ca bir yanı üsttınde duİdum:
Cervanıes'in şiire bakışı. Yoksa, insan-
lığn gelmiş geçmiş yazılı edebiyatının
baş sırasında yer alan Dor.t ı(iro, üslü-
ne ciltleI dolu§u §öz söy'lğığbiür ve §öy-
lenmiştiı. Örneğin, klasik romanda ya-
zarın, gerçekıiği en doğal biçimiyle ve
ayrıntılanyla yakalama peşinde oluşu;
modern romanda yazarın, gerçekliğ,
biüncine yansıyan biçimiyle yakalama
peşinde o[u§u; Doz /(şo' romanrnın ise
bu iki yöntemi de içeİdiği, uzun incele-
meleıe konu oluştulabiliı. Yine, klasik
romanda yazann, tipler çizmek peşİn-
de oluşu; modern romanda yaşantılaı
çizmek peşinde oıuşu ve bunun, yaban-
c aşmarun getıip dayattığ bir olgu olu-
şu; Doı l<ışo' romarunın ise bu iki yön-
temi de iç€rdiği, uzun incelemeleİe ko-
nu oluşturabiür. Klasik romanda, 8cr-
çekliği olduğu gibi yansıtmanın getfudiği
kuru ve mekanik bir §öylğiş egemen-
ken; modem lomanda fantastik kuİgu-
lamalun getiİdiği bil şiiİselliğin egemen-
liğii Don KıŞoı romantnln ise yine iki
söyleyişi de içerdiği, Don K$ot rcma-
nırun, düş ile gerçeğin çauşmasırun dcs-
taİu olduğu, Dar.ırişo' romanndan yo-
la çık alak, bir yapltın dönemsel oIüıa-
dan evrensel olamayacağnıı kaİııtlan-
ması gibi konuıar, uzun incelemeleIin
konusu olabilir. D

(ı) sabahattiıl Eylrboglr, Biııün Yazılan, I
ccm Yay.

(2' a.c.y.
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Murot Gökdemiı

dalet Ağaoğlu'nun Ölm€yc
Yıtmık'la (lq73) baŞıayan
tadhi, topıumu ve toplum-
sal değeı yaıglarını soıgu-

durağanlaşm8ya vb. daha pek çok şe-
ye u},um sağlamaya, udaşmaya zoİla-
yan biİ gerçekük.

Kendileri gibi düşünmediği için eski
bir gönül ilişkisiıi de kullanarak onu
doğal çevresinden, üniversiteden uzak-
laşntan "bilim" kurumu üyeleıi. Bir
yurtdışı tlditıiınün aldından Prof,Ay§cl
Dereli diye birinin var olduğunu hatıİ-
layıp, onun işinden uzaklaştıİddlğru
unutup "onul" ödüıü verme kaIan
alan Özerk Milü kültür kurumu ve di-
ğer resmi ikiyiiztütükler.

Üniversiteden uzaklaşuııknasl sıra-
sında kasıtlr olaİak çrkatıl8n bir yaıan

!y

haberi manşetten sunan, çok satan ba-
sın; yargı ve,}üIütme organları yargıç-
lar, saycılaİ ve bilincini yitirmiş, aya-
ğrnın altındaki zeminin oyulduğunun
bile farkrna valmayan kamuolu.

Bu yoğun karanlık içinde yaşamaya

çaüşmak, yani hayatta kalrnak, değiş-
tirme gücünü kulıanamadan her şeyin
tanığr olmak, bu y8lnrzlr§tırıcı stıİece
katlanmak udaşma değl nidir peki?
"Biı şeftalinin, bir üzüİnün mutIuluğu.
Kim daha fazlasnı i§ter. Yaşlyorum.
Bu da yeteİ. " (Pave§e)

"Bu hayattan vazgeçmedeki tad da
çok hoş" deT Aysel Deı€ü. (s. t9) cele-

BAŞKALDIRIYA ÇACRI:
"HAYıR..."

ıayışı Bıİ Diiİün Gectsı'nden (1979)
§onra Hıyıİ...'la stiİüyoI. Ya},ımlanan
bu son İomanla oluşan üçlünün kendi
alalarındaki etkileşim ayn bir çüşma-
nın konusu olnakla birlikte Hıyıı...,
ilk iki roman için de beıirıeyicilik taşı-
yor. Öım€ye Yıtmsk ve Biİ Düğün Ge-
ccsı için temel olan Türkiye gerçekliği,
Hıyır... da evrensel bir boyut kazanı-
yoİ. Bu roman için beliİlenen zamah
h€ı ne kadal Türkiye'nin ı9E0 sonrası
ol§a da "Nükle€I çağın değerleri" çer-
çeYe§i içinde geıel oıaIak tadh ve Ba-

. tılı aydmrn konumunu da irdeleyerek il-
ğnç koşuduklar kuıuluyor. Böylece ü-
k€ gerçekliğ içinde ycr aldrğ dtlnya gel-

, çekliğine göre konumlandırüyol:
"savaşıar daha yaygınıaşnuştır, tele-

fonlar ekranlrür, yiyecekler düa teh-
ükeüdiı, domatesin büsbütün tadı tu-
zu kaçmıştıİ, hayatlal daİıa sıkı dene-
tim altındaüı, (...) insanlar k€ndileİi
için bile daha az düş kurmaktadır, ye-
tiniş yaygınlaşmaktadır. " (s.6)

Bğyı€ bir dünyada Pıof. Ays€l'in ya-
şadığ ortam da dayanııacak gibi değiı-
diI. Bayağığn, iki},iızliilük ve §evgisiz-
liğin egemen olduğu, tüm doğaı ve in-
sanc değell€rin katıediıdiği, yaşdmn
i!sa!ı §illekli otaİak öğütüp srradanıaş-
tırdr& acıma§ız bil gerçeklik. oda için-
deki kiİü hava},ı dışaİıdan 8eıecek "te-
miz" havaya tercih etmeye, gece yansı
su§tulucusu çatlak alaoyıa servi§ten
dönen tamiİciye, bilmeın hangi gerek_

çeyle kazılaı ve çukuru açık btrak an
yollala, zaman kavramrıldan koparak N

iı§
§
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ceğn Başkaldrnsr'rü Aydtn lntihalları'-
nda görmektediI.

Ölm€ye Yslmık'ta intiharı amaçla-
yarak giriştiği hesaplaşmada bileysel-
den ıoplumsala slçrayan bir siıreçin so-
nunda intihaİ kaİanndan vazgeçn Ay-
sel Dereü, bu kez tersinden bir sureci
yaşamaktadıı. lntüaı bir başkddın bi-
çimi olabiür. İncelemeye başladığr Ay-
dın İntihaılan da, ardında yatan ger-

Fkl€re bahldığnda zaten birer başkal-
dııı örneğdir, " Parçalanmış değeıler
karşısında hayatla u},ıım sağlamak
ikiyudu]Oğü" (s.5) gösteİemeyen inti_
harları "kaçış-direniş, 8üçsuzlük gibi
ölçücrle" değerlendirmemelidir.'....in-
sanda bilinçIilik durumu geliştikç, va-
İoluşu sorgulama, kimlikleİe salduıya
karşı başkaldirma ve sonsuz özgiıİlüğü
seçm€ oraru da yükselecektir. velev ki
d0nya, herkesin kendi adrna karar ve-
ıebildiğ biı dünya olsun. Velcv ki httr
vaIlığın unutfuruluşu son bulsun. Tek-
nolojik çağın, her tilllit valoluş anlan-
nı onadan kalduan yönelimi durdurul-
sun." (s.l l)

muştuİ. Yalnızlrğa yenik düşüp "yiİmi
beşinde" öldüğünde, tavana asılıyken
uçaİ gıbı duran plastik kşlanrı Aysel'e
armağaJı buahn§:ıİ. l,ayaıa gerçeklik_
ıir, yenilgi korkusunun somut işaıeti
kuş[aı.

Ay§el'in geıçekliğe kaışı koyna silahı
Yenin§'tir. Hem "hiçbir yerü", "hem
y€rli" (s.28). "Boynu kız, ağa detikan-
ü, bak§lan dingin,derin bir su olan Ye-
nins. Kendisi yalnu kendisi olınaya
adaylrğını ko}muş bu genç insan."
G.l13) Yenins düş§eldir ama gerçek üşı
değildir. Tutku inanç ve düş kuıma in-
sanrn en draırıatik özetıiğidir, değiştfu-
me gücüdtt. 19. ve 20. yüzyılın dewin-
ci insan tipolojisinden sonraki yü4ala
devrolacak olan da Yenins'ıir ve o "eş-
yanın tabiatında" vardır.

Pıof. Dereli'nin daktilosuna taktığı
son kağıda büyttk haİflerle yazdığı:

,,HER DURUMDA özGÜR KİM-
LlĞlMlzİ KoRUYABİLMEK AN-
CAK EDIMLE SÖYLENEB1LECEK
şU lKİ sÖzcÜĞE BAĞLı: YINELE-
MEYE HAYIR...

AYNILAŞMAYA HAYIR. AYNI-
LIĞA HAYIR. YİNELEMEYE HA-
YlR..." G.52)

Bu bir veda mesajı değildir. Dostla-
nnın bile ödtll töreninde beklediği Prof.

Ayset Der€li ödlıı törğıine gitmez. Ödü-
lü - yani udaşmayı - Iğdddel. İkiyüz-
lüce udaşma öneren sistemi reddeder.
Bu cylcmi ona yirmi yaş direncini ye-
niden kazandıİrİıış gibidir: "Az sonra
da saçlanmı boyatmaya gid€ceğim.
Hem de onunla (Yenins'le_M.c.) ilk
kaİşdaştlFm zamanki glineş r€ngine" .

(s.2E)
Hıyıı...'da yer yer başvurulan gcri-

ye dönüş (fla§hback), hep biİ 8eıecek
perspektifi içindedir. Aslolan yanndrr
çiınku. Dola}ısıyla bu gğiye dön[şleri
yenik aydııun bugünden kaçma tavn
olan "Nostatji"den ayn tutmak geİe-
kiI. Nostalji bugün'ü mutlaklaştuıp
dün'e gözyaşı dökme halidir. oysa ne
romanın rnesajında, ne de ıoman kah-
ramanlannın dawaırşlannda bu tüdğn
"nostaljik" öğeleI yoktul. Eıbettc yı-
şınm§ olan bir tat vardıİ ama yaşan-
mrştır. Bu yiızden roman:

"ÖĞLEN (Nısfinnehal):
Hayır, hiçbir şey hatırlaıııyorum §a-

yln konuklaı, hiç! siz boyayt iyi sü n
Bahattin B.rycığim." (s.323) södeİiyle
bit€r. saçlannt "güneş lengine" boyat-
maya giden Pıof.Ayscl Deıcli için za-
marun adt Nı§fınnehü'dr alna saçı bo-
yanan Aysel için öĞLEN'dir. !F*&Yİ§"..

Prof. Aysel Dereli'nin aydrn intihar-
lannı kaçııılmaz bir §on olalak gö-
Ienlgö§ter€n bu söderi insanı dehşete
düürecek kadar karam§aİ.., Ama
umut§uz dcğl. Çtinld incelğneyi yapma
amacını "bu tehlikeü geIişmcyi önleme
çabaıanna kannca kaİannca bir katkr-
da buıunmak" olalak bclinir. Ti.im ro-
man (belki de yaşamı) boyunca onu yal-
nız bırakmayan iki "eski dost"u var-
dr: Yaınızlığn öldlilücü yanına yenik
dii§müş Layala ve heI şeye rağnen -

ama uzlaşmasu - yaşamdan yana Ye-
nins ya da Yeni İnsan.

"Ycnin§. H€p yirmi yışmdı. Yfuıe
hiç bozulmamrş duru bakışlın onun.
Yine tutku. Yine İnınç. Diiş." (s.6)

"Yeniıs luüuduı." (s. l 16) (Vurgular
benim - M.G.)

Aysel l,aüaa'yla tanrşmışur, konuş-
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ANNA SEGHERS
övrüıın

Çcv: Saadeı Özkan, Rcn Yalınevi,
lstanbul 1987, l'14 sayfa.

V ıl sona ererken Tülk okuru ve di
ı li, tadl kolay kolay ,nutuırn"y"".k

bil ıırün kazandı; Ölü Küz]ann Gezin-
ıirr'. Dön uzun öyküden oluşan bir l(i-
np, bu yeni Seghe!§.

Birinçi, 1934 yılıru damgalamış acılr
Viyana darbeıini yansıtüyor. A!.rıstur-
ya'da, Mussoini'nin destğiyle "korpo-
Iatif bir hıristiyan devleıi"nin temelle-
rini atan Şansölye Dotlfuss'iln Şubat kr-
yımını. Yükselen Nazi hareketi önün-
deki en büyük engeli o!uşıuran, köklü
ve şanlı bir ınirasın sahibi Avusturya
so§yal-Demokrasisi'nin yokedilmesi
olayıİır. Kitaba da aduıı ver€n ikinci öy-
kü, savaş içinde Yeni Dünya'da yazıl-
mtş. ı943,/4 yıllannda. Tek bil öykü
olarak bile, bir ba§yapıt. Sisler içinde-
ki biı hesaplaşmanın bilançosu. Aynı
zamanda okurda deıin izleı bııakacak
Iirik bir özlem şiiri. Zorunlu biI sürgü-

" 
nü arkada btrakığ, tıpkı bir ırmak !ek.
ncsinin pervane köpüğü ğbi, Ren kıy-
larının adına düzenlenmiş bir giızeııe-
me. yurt topraklannın, dost çehrclerin
ve geçmiş zamanın alttn renkıi öv8üsü.

§on iki öyk{İ!,e geıince, onıal se8-
hers'in Meksika gtınlerinin sıcak ye toz-
lu taıukIığ. Kuşkusuz, Almanca'da ol-
duğu gibi bu dördü daha başka biçim_
ıeIde,daha başka öyktılellc bilaİaya ge-
tirilebilirdi. Ancak, Özkal'tn sunduğu
scİgiıeme, üç a}ı] dönemi birarada yan-
§rtmrş oluyor.

koloman waılisch'in son yoluhu
kaıeme alİnadan önce, biüyoruz ki, ya.
zar, malzeme toplamak amacıyla kanlr
Şubat'tan hemen on hafta sonra cina-
yet yerine gitmiş. DuruşmaıaIa katıl-
m§, tantkıaİt dinlemiş. Bu nedenle, bcl-
ki, Segheıs'in kendisi, Son Yol'u bir r&
portaj olarak göImek eğiliminde. Aı

cak, bu önenıli siya§al dramdan, söz
konusu öykiıniln üş ında, Şubatın tçin-
den Geçen ra' romarunın da çıktğru
biüyoıuz. Üstelik, bu roman da yine
Özkal'ın guzel ve özenti Tiİçe'siyıe di-
limize kazanörıldı. Arna, yaymlanma-
şı bekliyor. Ölü Kıııarın Gezinıisi, çc-
virmenc, yayınevine vc 1987 yıüna onur
verec€k boyutta biİ edebiyat olayı. Bj-
lincin katlanılması gereİJi ağıİlığru ser-
gileyen bir öİnek. ı
YURiBONDAREV
oYuN

Çev. uğul Büke, Cem Yaynevi, İs-
tanbul l9E7, 232 sayfa.

R aha önce
lJ Sıcsi l(sı
(Okar, l976)
ve l0yı (Okaı,
1980) adtı ro-
m anlarr nd an
taludığmlz ün-
lü sovyet Io-
manclslnln,
Soıryetler Biıli-
ğ'nde de geniş yan
lomatu,

uyan son

Bu romannda Bondarev, günumuz
solyet toplumu ve insaıılaııru, sosya-
list insanın sorunları çerçevesindc cleş-
tirel bil yakl§lmla yaD§tmakta.

DEMİRTASCEYHUN
EYLut ÖYKÜIERı

Cem Yayınevi, İstanbuı ı9Ez, ı2o
sayfa.

a a ı ı rağanİ dönem"in öyküeri. De-
lJ minaş Ceyhun'un bu §on öykü

kitabı 1980 sonıası yazılrnış toplam 7
öyküden oıuşuyor:

Apohan, "Yok Genç[kli"lerden bi-
ri, slhdüzen, Haıil ya da Hanwig, Kö-
ıebe, Rüşvet vt Ayı İzi.

Öykülerde
genel olaıak
egemen id€olo-
ji ve çarpık de-
ğer yaİgıla un
insanlar üze-
rind€ki etkileri,
güncel poıitik
soıunlar ve
topluma yansı-
malan irdeleni-
yoI.

§*,,,,,,,,,,,,,,,şıı

F|KRET DEMİRAĞ
RÜZCARDA OZAN
T[ıRKÜtERi

Kuzey Kıbns Tüık cumhudyed Tu-
rizm ve Külttır Bakanlığı Yayınlaıı, ls-
tanbut, 1986, 64 sayfa.
l/ ıbrlslı şair, Fikret Demirağ'tn
İ\ (ı940) son şiirleri. Kitap arka ka_
pağlnda Demirağ\n şiiri için şu §özleİ
yer aııyol:

"Toplumcu gerçekçi bil dünya göru-
şünden temcllenen; taİih, mitoloji ve

8tınümüz Kıbnslr insantnın temel so"
İunlarından be§lenen; ilk bakışta bilaz
umutsuz, oldukça acılı görünen, ama
umudu ve diıcnme bilincini elden bııak-
mayan; özgun bir kıbrıs Turk şiirinin
oıtaya çıkması için gerekli girdileri,
ipuçlanru kendi ölç€ği içinde arayan bir
şürdir bu."

cENGİziLHAN, ADIıYE
KORİDORIARİNDA

Dönemeç Yayınlan, lzınir (taıihsiz),
l44 sayfa.

! ürkiye Barolar Birliği kurucuların-
İ dan tzmir'ti Avukaı Cengiz lthan'-

ın 40 ylıa yakın bi! süreyi kapsayan
meslek yaşan ndan deılediği anrlarırun
bil bölümü daha önce MiIliyeı gazete-
sinde de ya}ımlanmıştı.

Bir dönem öyktı Ye deneme dalların-
da tlrüııleı de vermiş olan yazar, bir hu-
kukçu olarak tanığt olduğu olaylan,
gödeınlerini, meslek sorunlannı yine
edebi bir üslupla sergiüyor.

TAKıYETTiN
MENctişoĞtu
ixsnıı FEtsEFEsi

Remzi Kitabeü, İstanbul !9E8, 344
sayfa. (Büyük boy).

T üIkiye'de yeni-ontoloji ve fenome-
ı noloji ekolünü tarutm§ ve insan so-

runlaıına dayanan feı§efi bir görüş ge-
üşıirmiş olan Menguşoğlu'nun bu ya-
pıtı, daha önce İn§ıIın Vırlü Yıpıs ve
NiıeIiği ("Felsefi Antropologi'', ı97 ı)
ile İnsın ve Hıyvıı, Diinyı ve Çevre
("Insan ve Ha},vanda KaIşıü Fenomen-
ler", l979) adlı kitaplanrun bilükte ba-
s[rudrı. Kitapta, çalrşmanın felsefi oda-
ğ olan insan; vaİlık koşuılan, öteki vaİ.
lık tiitleİiyle farkları, insanrn çevresi ve
çevreyle ilişkileıi vb. çerçevesinde ele
alınmatta. . tr
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MARGUERİTE
YOURCENAR ÖtDÜ

V iızyülımüan önde gfu luql3r-:I lanndan, Fransız Akademisi üyesi
YourcenaI (doğumu 1903), l7 Aralık
ı98?'de öldü. Asıl adl MaIguelite de
Cıayencour'dur. Çocukluk ve gençlik
yr annn büyük biİ böıiimüıü Fransa'-
da geçirdj. Bir süre ltalya'da ve Yuna-
nistaD'da yaşadı. l947'de ABD yunta§-
lığına geçelek Mont Desert Adası'na
yelleşti.

Ttıİkçe'ye de çewilen Zenon aü ya-
pıııyla Femine Vacaresco Ödülü'nü
alan (l96e) Yourcenar, Fransız Akade-
misi'nin ilk ve tek kadın üyesiydi.

Hıd]irnus'utr Anılın ve Doğu Öy-
kiilcri de dilimize çevlilen Yor.ıİcenar'-
ın yap|tlanrunen önemli öz€lliği. insan-
da d€ğj§meyeni önceki tarihsel dönem-
lerin özgün seslerinde araınasıdır.

şitİtı sANATçıtARtA
DAYANİŞMA

Pinochet rejiminin beslediği "telör
komandolan" tarafından ölüml€ teh-
dit edilen 8l Şi[li sanatçıyla dayanışma
amacıyla Şili'nin başkenti Santiago'da
ı AIalık günü yapılan gösteriye, arala-
rında İtalyan sinema sanatçısı Marcel-
lo Mastroianni, lspanyol koıeogıaf ve
dansg Nu a Espert, ingiliz sinema sa-
natçısl Alan Bates'in de bulunduğu,
binlerce Latin AmerikaL, Ayrupü ve
ABD'li kaüldr.

"TeIör komandoları" Kasım ayı ba-

şında, l35 aktör, dramaturg ve rejisö-
ıii, 30 gün içinde ülkeyi terketmedikle-

takdilde "asdmakıa" tetıdit etmişıer-
di.

JAMES BAtDwıN ÖtDÜ

Amerikan siyah edebiyatınıı önemlr
temsilcilerinden ABD'ü romancı, dene-
meci ve oyın yazan James Baldwin
(doğumu l9z), l Araük l987'de Fran-
sa'da ötdü. siyah bil papaan oğlu olan
Baldwin l948-5? arasında Paris'te ya-

şadı. ABD'ye döndükıen sonra gitrik-
çe yaygınlaşan siyahların hakları hare-
ketine kaıl|dl ve bu haleketin sözcüle-

rinden biri durumuna geldi. l968'de si-
yaİ haklan öndeli Maİtin Luther
King'in öldürülne§ind€tr soDra Paİis'e
yerıeşti.

Tınnnu scçkiı Kullın, Kg]ı Yı-
bıncı GloY8nni'nin odı§, Ne zımsD
Gitti Tİetr?, sokı$r Dıİ ol§s adlr ro-
mantan cülimizc çeı;rilen Baldwin'in ro.
maılan ırkç rğa başkaldın nitetiğnde-
dir. Denemelelinde ise otobiyografi ile
toplumsal eleştiriyi birleştiıt.

lzıtıin xüı.rüR sANAT
DERNEĞı

lzınir Ktıltiır ve Sanat Derneği, "Hü-
manist düşitnceyi toplumun 8eniş ke-

simlerine anlatabilmek ve yayabilmek
amacıyla" Düşünceden Öğr€tiy€ Hü.
mınizmı adyla bir forum düzenliyor.

ı8 ocak l988'de 9 Eylül Üniversit€-
si Rektörlük binası büyük anfi§inde ya-
pılacak foruma, Prof. Dr. Turhan Ör-
nek, Doç. Dr. Nğlrin Histi, Tahsin Ya-
şamak ve oarra Sarmaı konuşmacı ola-
rak katılacak.

AKADEMİ KİTABEVİ
EDEB|YAT ÖoÜı.ı.ıni
VERİtDı

Ödtıller, şiir daünda Emthan oğuz'-
un Aleş Hıf§ız|ın söylercesi, öykü da-
lında Hakan Şenocak'ın trııııfilsiz ve
Ahmet YıIdız'ın Öııım Hoş Geıdl. de-
neme-el€ştiri inceleme dalmda Yaşar
se}.nen'in Hüznün coşku§u Altındsğ
ve Feridun Andaç'ın C,€ıçeklik Yo|utr-
da adır yapıtlarına velildi.

Bu yıl roman dalrnda ödiİle değeİ ya-
pıt bulunamadr.

slMAvivAKFı öoüıü
YAVuz,UN

s€dat simaü vakfı Edebiyat ÖdiıIü'-
nü zam&n Şiiİleİı'yıe Hilmi Yawz al-
dı. Şairin daha önce yaymlanmrş.Bı-
k§ Kuşu, Doğu Şti]teİi, B€ültdn U?.-
rhe Şifuleİ, Yız Şüİlcrt ve Glzemıi Şi-
irleı adü şiiı kitaplanyla okur daha ön-
ce tanışmtştı.

AIBERTı 85. YAşıNı
KUTIADı

Yenl Düşün okurlannın önccki sayıJ
larrmrzdan da yakından tanıd!ğı ünlü
lspanyol şair Rafael Albeni 16 Aralık'-
ta 85. yaŞ gününü kutladı. Lorca, Ne-
ruda, Picasso, Aİagon ve kuşağnm p€k

çok üntü adıyla birlikte lspanya ve tüm
dünyada adrnı duyuran Alberti aynı za-
manda aklif bir siyasi mücadele İırüt-
tü. ı930'dan bu yana lspanya KP üye-
§i olan Alberti İspanya İç Savaşindan
sonra Aıjantin, Uruguay ve İtalya'da
37 yıl sügi.inde yaşadıktaı sonıa, Fran-
co faşianinin çöküşüytc biIlikt€ l97'de
iilkesine döndü. Eşi yazaI Maİia Teİe-
sa Leon ile biİlikte gerek İç Savaş yl-
larında, gerekse sür8ünde İspanya'ya
yönelen faşist saldırıy en etkili bir bi-
çimdc dile getiIen Alb€ti'nin Yitiİ xo-
İu adlı kitabı, önümiızdeki gunleıde de
yayrnevince yayımlanaca}ıır. tr

SANAT HABERLERİ
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Son yıllaıda ülkemizde biı şeyler değişiyoI. Ama su son bir vıliçinde, l9.8?'de yaşaı5ımu'ae6nşl* İtlİJ"i,' O"""lj;;Ü İ:IaİRır ozeıııkler taşıyor.
12 Eylül 1980 sabüında, dört bir yanımızın ytiıksek duvaılaıla
çeyrildiğini gördiit. Issu sokaklaıda yankılandı 

"e"lrnlr.-r]İJbu fırsatt!ı di,erek, ortalığa çıkmış bİdanacılaı. 
"va",l* UlthUipr].Tq!g^.. F"ıldı ki, hep isİedikleri sib] eİJ;;J.--""'-'

şlmch Ocaİ_ l988'de. yeni bir yün eşiğindeyiz... ğadanacılannatuRıarr ren*ler zamana ve doğaı yasalan dayanamadı. soıaı,açrldı. DuvaJlaıı örenler, açılai yai,kd kİİŞ;;;,-*
şaşkın.
Aö:9laıı budadıtaı, yeni filizler siiİdü... Gövdeıeri kestiler,kökleıl unuttulaı... Heıkes biliyor, l988'de çok ş"v j"Jİİ"."1.1
9U|t üç vlao yalnzca zamana kaışı ayai at.mehi. - '
Antidem katik koşulla.ra, baskrlaıa, zanüaıa kaısı da düendi. İİcyüdıı, soluksuzca biı ça.banın içinde. Bugün bir[.;;;k";;;:
(Jn_ Drnerce olmaması için de neden yok...
GUN bu sahrla_rı okuyan herkesin derg,isidir. ükemizin aydınl <geleceğinden ve kendisinden tuşn auymavan te;-;*İ-*'
ınsanrn...

9İrY'y Plı ay 35. sayısı çıktı. Bütun Tiırkiye'de, bayilerde
DuliıDuusrırız. Dost]aİıruza aboneliğini armağaİı edebiliİsiniz.
I11.::ı Pltg kez almışsanu, uu ae 

"uıeÜi 
amiv;;;Ş;.

ğug_une dek hıç tanışmamışsanız, yaşamınrzda biı yenilik yapın.
GUN süin dostunuz. Sizin de onur a sü."Ul Jo"t o,l.".*İ-iö
neden yok...

Abone_roşullall. YurllçllYllht 3500 hüa _ Alİ avllk 2ooo hla Yur|d§l/Ylllık 25 DM.Posla Çekl No: z58o 8. isıanbul
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AMAcIMIz
KİTABI SEVDİRMEK OKUTIİ4AKTİR

. Biitiin ].ayınevlerinin tiim çeşitleri iJeokuılaıın ve kitabevleıinin hizmetinde.
ı Tiiıkiyenin tiiın kentlerine kiiap gönderiliı...
ı Taksi0e satış yaIrıIıı..,
. Toptan §atıştaıda %o25 indiıim...
o Okuılaıını ve kitapçılaıını bekler...

YENİ İILİNIZI KUTLARIZ

YAYIN-DAĞITIM- PAzAR LAır4,AFIRAT
Tbl: 520 89 64 DivatıyolE cad.Binbiİdiİet &ta_İı No:ls §dı.-,htet-ısT.
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